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RESUMEN
El objetivo principal de esta investigación es socializar y desmitificar el trabajo docente con proyectos involucrando “el currículo escolar y el uso del video en la sala de clases”, con carácter permanente, como tecnología que facilita la reflexión visual de la enseñanza aprendizaje de los temas educativos, buscando la transversalidad y la interdisciplinariedad en forma de proyectos. El trabajo con proyectos involucrando la tecnología del video en la sala de clases es positiva, tanto para el alumno como para el profesor – los dos aprenden juntos. Gana el profesor, que se siente mas realizado, con el involucramiento con los alumnos y con los resultados obtenidos, gana el alumno, que aprende mas de lo que aprendería en la situación de simple receptos o copiador de informaciones, del pizarrón. Así la información pasa a ser tratada de forma constructiva y provechosa, y el estudiante desarrolla la capacidad de seleccionar, organizar, priorizar, analizar, visualizar, sintetizar, etc. La innovación que propusimos, fue escoger videos relacionado a cada disciplina del currículo para ser observado por alumnos y después socializado, con debates y síntesis, dejando en claro que incluir el video temático y socializarlo con los alumnos no es quemar o gastar hora de clase. Al hacer que los profesores y los alumnos reflexionen y discutan los conocimientos trasmitidos a través de películas con temas relacionados con las asignaturas didácticas y pedagógicas, de modo que de oportunidad al cuestionamiento y tomar conciencia de sus concepciones y contextualizaciones sobre diferentes aspectos de la enseñanza y del aprendizaje, sea una realidad y no una ficción. 

Palabras-clave: VIDEO – TECNOLOGÍA POSIBILITADOTA DE ENSEÑANZA Y APRENDIZAJE.

DELIMITACION DEL TEMA

El termino currículo fue encontrado en registros del siglo XVII siempre relacionado a un proyecto de enseñanza y aprendizaje, o sea de actividad practica de la escuela. Desde sus primeros tiempos, currículo, involucraba una asociación entre el concepto de orden y método, caracterizándose como un instrumento facilitador de la administración escolar. En la presente investigación, serán presentadas las dos grandes vertientes del campo del currículo del siglo XX y de inicio del siglo XXI, la primera cuya preocupación central es la construcción de modelos de desarrollo curricular y la segunda, en la cual el énfasis recae en la comprensión del currículo escolar, como espacio conflictivo de intereses y culturas diversas.

El uso de la tecnología innovadora del video en el currículo en la sala de clases es invención del siglo XX, pues nada mas es de lo que una nueva lógica de vida en términos didácticos para socializar mejor los conocimientos en educación formal, teniendo en consideración  de que  los sistemas de televisión y de Internet, abierta o cerrada es globalizada y el mayor sistema de video y de educación informal del mundo, donde los alumnos aprenden lo que es bueno y lo es malo, para sus vidas en todos los sentidos para la religión, para la educación, para la moral, para la ética, en si tratando al ser humano racional, como un todo.

En suma, el uso del video, como tecnología facilitadota e innovadora en el currículo escolar diario, facilita y avanza la enseñanza aprendizaje de los alumnos en cualquier nivel, y grado de enseñanza.

· FORMULACIÓN DEL PROBLEMA

Uno de los textos mas conocidos y utilizados en el Brasil, para la organización curricular, es el clásico “Principios Básicos de currículo y Enseñanza”, que aunque sea del final de la década del 40 del siglo XX, fundamento la construcción de propuestas curriculares por varias décadas. Vale decir, que Ralph Tyler, en este texto, se propone “desarrollar una base racional para considerar, analizar e interpretar el currículo y el programa de enseñanza de una institución educacional”. La base racional propuesta por el autor, se centra en cuatro preguntas fundamentales, que una vez respondidas permiten la elaboración de cualquier currículo o plan de enseñanza y con el uso de cualquier tipo de tecnología moderna o no, inclusive el uso del video en la sala de clases:

· Que objetivos educacionales debe la escuela buscar alcanzar con el uso del video en el currículo escolar?

· Que experiencias educacionales pueden ser ofrecidas que tengan posibilidades de alcanzar esos propósitos? 

· Como organizar eficientemente esas experiencias educacionales? 

· Como podemos tener seguridad de que esos objetivos están siendo alcanzados?

Esa base racional para la elaboración de programas de enseñanza, no se preocupaban con la organización del sistema, presuponiendo la como dada. Por ejemplo, si utilizamos el modelo de Tyler, para organizar el currículo de una escuela de Enseñanza Básica, no tendremos informaciones sobre como dividimos los años o los ciclos escolares, sobre si organizamos la escolarización por disciplinas o por núcleos temáticos, sobre como seleccionar las disciplinas que deberían constar del currículo. Esas decisiones preceden para Tyler, el proceso de elaboración curricular..

· HIPÓTESIS

Es necesario establecer una serie de hipótesis en términos de lo que se quiere saber, las preguntas que deben ser respondidas son las siguientes:

1ª - Que prácticas pedagógicas son producidas a partir de la posibilidad de utilizar el lenguaje del video en sala de clases y cuales son sus relaciones con el currículo escolar?

2ª - Como docentes y alumnos se apropian de esos lenguajes? 

3ª - Que desafíos son propuestos a la escuela por el video?

Tratándose de currículo escolar, la base racional propuesta por Tyler se centra en cuatro preguntas fundamentales que una vez respondidas, permiten la elaboración de cualquier currículo o plan de enseñanza y en el puede ser incluido o no el uso del video o de cualquier otra tecnología moderna:

· Que objetivos educacionales debe la escuela procurar alcanzar?

· Que experiencias educacionales pueden ser ofrecidas que tengan posibilidades de alcanzar esos propósitos? 

· Como organizar eficientemente esas experiencias educacionales? 

· Como podemos tener seguridad de que esos objetivos están siendo alcanzados?

Todavía hoy, las preguntas formuladas por Tyler, tienden a servir de guías para la mayoría de los proyectos curriculares elaborados por administradores, supervisores y profesores de los sistemas educacionales formales. En verdad, también que no siempre las respuestas apuntan a los mismos caminos seguidos por Tyler, cuya matriz básica era el comportamientalismo. Si observamos los Parámetros Curriculares Nacionales (PCNs), propuestos por el MEC en el BRASIL, vemos, que a despecho de la matriz constructivista la organización del material, sigue una racionalidad que en muy poco difiere de aquella enunciada por Tyler. Todos los documentos, presentan una misma estructura básica con objetivos, contenidos, criterios de evaluación, y orientaciones didácticas pedagógicas, restando por lo tanto, que los profesores tengan inteligencia y creatividad suficiente para insertar en el legajo de sus actividades diarias y pedagógicas la tecnología del video, buscando explicar, dimensionar, redimensionar el quehacer pedagógico diario en la sala de clases. La primera pregunta de Tyler, encamina la respuestas a los dos primeros elementos de esa estructura, objetivos y contenidos, la segunda y la tercera nos permiten definir orientaciones didácticas y ordenarlas siguiendo los principios de coherencia horizontal y vertical, y la cuarta apunta para los procedimientos de evaluación de los programas implementados. El modelo curricular sobre el cual se asientan los PCNs fue elaborado por el psicólogo español, Cesar Coll, y tiene una lógica muy próxima a la de Tyler. 

El modelo de Coll parte de una estructura básica, que se vuelve diferente de los niveles sub siguientes. 

La visión de conjunto de los componentes curriculares de enseñanza obligatoria parte del ámbito legal, pasando por las finalidades del sistema educacional, definidas en la Ley de Directrices y Bases de la Educación, conocida por LDB o Ley Nº. 9394/96, con el objetivo de definir las unidades de tiempo del currículo (ciclos) y las áreas en las cuales ese currículo esta organizado. En el desdoblamiento del modelo, en tanto, el autor no define los criterios que serian utilizados para la determinación de los ciclos o de las áreas.

· OBJETIVOS GENERALES

Un segundo aspecto que sobresale, es lo que respecta a las fuentes del currículo. Para Coll la elaboración curricular debe tener en cuenta el análisis de la realidad, operada con referenciales específicos: 

· Considerar los diferentes aspectos de la realidad social en que el currículo escolar debe utilizar la tecnología posibilitadota del video en la sala de clases, en los diversos componentes o disciplinas (Socio Antropológico); 

· Volver para el desarrollo cognitivo del alumno el uso del video en sala de clases (Psicología)

· OBJETIVOS ESPECÍFICOS

· Fijar las características propias de las diversas áreas del saber tratadas por el currículo escolar, con el uso del video (Epistemología);

· Apropiarse del conocimiento del uso del video generado en la sala de clases en experiencias previas (Pedagogía).

· JUSTIFICACIÓN

 

El Proyecto Curricular Básico de Coll, presenta como componentes curriculares objetivos finales del área, bloques de contenido del área, orientaciones didácticas, todos definidos para un determinado tiempo – los ciclos previamente definidos. La concreción de los objetivos generales del área por ciclo se establecen a partir de aprendizajes específicos, siendo fundamental la determinación simultanea de los bloques de contenidos y de los objetivos finales de cada área.



Para Col, contenidos son “el conjunto de formas culturales y de conocimientos seleccionados para integrar las diferentes áreas curriculares en función de los objetivos generales del área” (p.161 e 162). 



Para seleccionar los contenidos, se debe buscar responder a la siguiente pregunta:



Que contenidos deben ser tenidos en cuenta en el área curricular determinada para que el alumno adquiera al final del ciclo, las capacidades estipuladas por los objetivos generales del área?


El conjunto de contenidos así seleccionados se pueden dividir en: 

 a) Hechos discretos, conceptos y principios

 b) procedimientos;

 c) valores, normas y actitudes.

 Se puede definir cada una de esas subdivisiones como: 

· Hechos discretos: informaciones no articuladas;

· Concepto: designa el conjunto de objetos, acontecimientos y símbolos con algunas características comunes.

· Principio: enunciado que describe como los cambios que ocurren en un conjunto de objetos, acontecimientos, situaciones o símbolos se relacionan con los cambios que ocurren en otros conjuntos;

· Procedimiento: conjunto de acciones ordenados y finalizados, o sea orientados para alcanzar una meta.;

· Valor: principio normativo que preside y regula el comportamiento de personas en cualquier momento o situación;

· Normas: reglas de comportamiento que las personas  deben respetar en determinadas situaciones;

· Actitud: tendencia a comportarse de forma consistente y persistente ante determinadas situaciones..



En función de esa clasificación de los contenidos, Coll define los objetivos finales del área, organizando una taxonomía de objetivos basada en los tres grupos en los cuales clasifica los objetivos. Esa taxonomia, presenta un conjunto de verbos para cada conjuntos de objetivos deseados (p. 165 y 166).:

· Hechos, conceptos y principios: identificar, reconocer, clasificar, describir, comparar, conocer, explicar, explicar relacionar, situar, recordar, analizar, inferir, generalizar, comentar, interpretar, sacar conclusiones, esbozar indicar, enumerar, señalar, resumir, distinguir, aplicar. 

· Procedimientos: manejar, confeccionar, utilizar, construir, aplicar, colectar, representar, observar, experimentar, probar, elaborar, simular, demostrar, reconstruir, planear, ejecutar, componer.

· Valores, normas y actitudes, comportarse (de acuerdo con), respetar, tolerar, apreciar, ponderar (positiva y negativamente), aceptar, practicar, ser conciente, reaccionar a, conformarse con, actuar, conocer, percibir, estar sensibilizado, sentir, prestar atención a, interesarse por, obedecer, permitir.

Acompañando el listado de contenidos y los objetivos de cada área, el proyecto curricular, debe presentar un resumen de opciones didácticas y metodologicas, así como los procedimientos para la evaluación de la consecución de objetivos generales de las áreas por ciclos. En el caso del modelo propuesto por el autor, esos procedimientos de evaluación deben seguir los principios de constructivismo, opción pedagógica asumida por Coll.


El modelo de Coll, permite algunos cuestionamientos:

· El carácter psicológico de la educación es priorizado, olvidándose de los aspectos sociales y culturales. 

· El carácter técnico de la elaboración curricular es priorizado con el establecimiento de una taxonomia de objetivos de naturaleza comportamental a despecho del énfasis constructivista que el autor dice presentar.

· El control del planeamiento curricular es puesto en las manos de especialistas en currículos relacionados a los órganos  centrales de planeamiento de la enseñanza.

· La participación de las unidades escolares y de los profesores es reducida en el proceso de planeamiento curricular, siendo responsabilidad de ellos adaptar las directrices curriculares a la realidad de cada escuela y elaborar planes de clase.

Haciendo una reflexión critica en el currículo, se puede observar que en los modelos curriculares presentados, el currículo puede ser interpretado como un producto elaborado por especialistas, a partir de directrices, tendiendo a una programación de las actividades de enseñanza dirigidas a los alumnos para alcanzar comportamientos deseados y predeterminados. Pero , hay algunas visiones alternativas sobre el concepto de currículo que debemos tener en cuenta que son presentadas a continuación:

· El currículo tiene que ser entendido como la cultura real que surge de una serie de procesos mas que como un objeto delimitado y estático que se puede planear e después implantar, aquello que, es en la realidad la cultura en las salas de clases, quedan configurados en una serie de procesos las decisiones previas acerca de lo que se va a hacer en la enseñanza, las tareas académicas reales que son desarrolladas, la forma como la vida interna de las clases y los contenidos de enseñanza se vinculan con el mundo exterior, las relaciones grupales, el uso y el aprovechamiento de materiales, las practicas de evaluación, etc. (Sacristán, J.G.1998, p.86-87).

· currículo es el conjunto de aquello que se enseña y de aquello que se aprende, de acuerdo con un orden de progresión determinada, en el cuadro de un determinado ciclo de estudios. Un currículo es un programa de estudios, o un programa de formación, pero considerado en su globalidad, en su coherencia didáctica, y en su continuidad temporal, esto es, de acuerdo con la organización secuencial de las situaciones y de las actividades de aprendizaje a las cuales da lugar. (Forquin, 1996, p.188).

· El currículo representa mucho que un programa de estudios, un texto en sala de clases o vocabulario de un curso. Mas que eso, el representa la introducción de una forma particular de vida, sirve en parte, para preparar los estudiantes para posiciones dominantes o subordinadas en la sociedad existente. El currículo favorece ciertas formas de conocimiento sobre otras y afirma los sueños, deseos y valores de grupos selectos de estudiantes sobre otros grupos, con frecuencia discriminando  ciertos grupos raciales, de clase o genero. (McLaren, 1997, p. 216).

Según los términos anteriores, algunos aspectos merecen ser destacados:

1º - Los currículos trascienden los guías curriculares. El material escrito representa apenas una de las dimensiones del currículo, el currículo formal o escrito. En el se encuentran cristalizados los acuerdos establecidos entre los participantes del proceso de elaboración curricular. Aunque lo cotidiano de la clase sufre una gran influencia del currículo formal, el no esta totalmente determinado por este documento. En el día a día curricular suceden muchas manifestaciones no prescriptas en el currículo escrito. Ese cotidiano de clases es también una de las dimensiones del currículo denominado currículo vivido.

2º  El currículo no es un conjunto de objetivos, contenidos, experiencias de aprendizaje y evaluación. Objetivos, contenidos, procedimientos metodológicos y procedimientos de evaluación, son componentes curriculares. El establecimiento de la periodizacion del tiempo escolar, la opción entre los contenidos de un mismo periodo o de periodos subsiguientes son otros aspectos que necesitan ser considerados al elaborar un currículo.

En tanto, esos aspectos requieren decisiones que no son apenas de naturaleza técnica. Ellas tienen implicaciones en las formas de concebir la sociedad, la escuela, el conocimiento. Ellas son formas culturales de organización de la escolarización y esas formas configuran el currículo. Por ejemplo, una practica de evaluación meramente clasificatoria, funciona como mecanismo de diferenciación social de los individuos no solo en la escuela, sino en toda su vida social. No se trata, por tanto, apenas de una decisión técnica acerca de una determinada metodología de trabajo en sala de clases.

3º -El currículo escolar, no lidia apenas con el conocimiento escolar, sino con diferentes aspectos de la cultura. La escuela moderna esta muy acostumbrada con la idea de que se debe ocupar apenas de la transmisión/asimilación/construcción del conocimiento. Eso es verdad, en la medida en que la especificad de la escuela y el trato con el conocimiento escolar. En tanto, el conocimiento es apenas una de las facetas de la cultura construida y reconstruida en el ambiente escolar. 

Todo currículo es un proceso de selección, de decisiones acerca de lo que será y de lo que no será legitimado por la escuela. La existencia de un conjunto de culturas negadas por el currículo crea en los alumnos pertenecientes a esas culturas un sentimiento de arremeter contra lo que es socialmente aceptado.

4º - La selección de contenidos y procedimientos que compondrán el currículo es un proceso político. Los modelos curriculares técnicos siempre buscaran definir parámetros científicos a través de los cuales se deberían realizar la selección y la organización de los contenidos y de los procedimientos escolares. Aunque, algunos parámetros científicos existan, ellos no son neutrales y desinteresados. Al contrario, invisten en si una comprensión política del mundo y son también ellos, negociados por las comunidades que los definen. Así los profesores de matemáticas por ejemplo, dividen creencias y actitudes que dirigen a la selección de los contenidos y procedimientos escolares. Tales creencias y actitudes se originan en el proceso histórico del cual participan esos actores. 


En síntesis, al proponer determinada organización curricular, la sociedad esta realizando una selección histórica, problemática que refleja, en alguna medida la distribución de poder que se da en su interior.

· LIMITES DE LA INVESTIGACIÓN.


La investigación se encuentra fundamentada teóricamente y limitada a los libros y autores constantemente citados en la referencias bibliografiítas, a los testimonios espontáneos, de los profesores, además de la memoria histórica del autor que describe en sus mínimos detalles su infancia, su juventud y su vida de profesor. Vale, destacar que fueron oídos a través de entrevistas espontáneas los profesores de la quinta, sexta y séptima series de la enseñanza fundamental del COFRAG – Colegio Dr. Francisco Aguiar – Santa Rita. Paraíba. 

· METODOLOGÍA

La investigación utilizo la técnica de investigación bibliografía, de donde se obtuvo la fundamentación teórica, y posteriormente se uso la técnica de la investigación de la observación y de la entrevista, donde libre y espontáneamente los profesores fueron entrevistados.


Después de evaluar las diversas modalidades de utilización del video fueron seleccionadas las quintas, sextas y séptimas series de la Enseñanza Fundamental, teniendo en cuenta que presentaban la mayor variedad de modalidades. 


Fue entrevistada una persona relacionada a la dirección, buscando conocer los criterios de la dirección en relación al uso del video, como una de las tecnológicas educativas al servicio del currículo escolar, siendo también entrevistado el secretario escolar. 

· ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACIÓN. 


La estructura de la presente tesis es la siguiente.


En la introducción se tiene una visión general de la investigación, donde la memoria del autor, pasa la idea de ser una autobiografía, teniendo como objetivo relacionar pasajes de su vida personal y escolar, con el tema principal, además de justificar la relevancia del tema escogido. 


El capitulo 1 trata y describe el “currículo y las practicas pedagógicas en el ambiente escolar”, involucrando los aspectos del proceso socio cultural y las practicas pedagógicas innovadoras. 


El capitulo 2, describe, el “video: archivando imágenes, produciendo significados”, tales como tecnología de lengua audio visual, modalidades de utilización, posibilidades multifunciónales y tecnología, lenguaje o ambiente?.


El capitulo 3 enfoca el delineamiento de la investigación, ubicando las relaciones de los grupos con el uso del video.


El capitulo 4 describe las “practicas pedagógicas provocadas y estimuladas por el video”, involucrando los lenguajes de la TV y del video, uso inadecuados en clase, propuestas de utilización del video en sala de clases. 


El capitulo 5, trata del “análisis de las practicas en desarrollo”, prescripciones, reglamentos, conocimientos, criterios, negociaciones en sala de clases, formas de apropiación, tecnológicas y desafíos. 


En las consideraciones finales, se concluye que al traer el video para la sala de clases tanto la institución, y  el docente conocen sus propios presupuestos que usan para escoger, alterar, discutir, y evaluar los mensajes en video que disponen a los alumnos, siempre que trata de temas transversales o interdisciplinarios involucrados con las disciplinas cuniculares. Por esta razón es fundamental el conocimiento del uso y de la forma de operar los medios de comunicación para calificar esta mediación. 

introduCCION
Naci el dia 03 de abril de 1952, en la ciudad de Sape, Estado de Paraiba, donde mis padres Sebastião Jose de Aguiar e Maria do Carmo Melo Aguiar, tenian un sitio de campo enclavado en el Ingenio Conceiçao. A los cinco años de edad, mis padres compraron otro sitio enclavado en el Ingenio Marau, tambien situado en el Municipio de Sape/Paraiba, tierra donde igualmente como yo nacio en 1884, el poeta Augusto dos Anjos
,, internaciolmente conocido. Asi como cualquier niño, fui inicialmente alfabetizado en mi propio hogar, a traves de las enseñanzas de mi madre, hasta los siete años de edad, despues fui matriculado en el Curso Primario en la Escuela Elemental Mixta del Ingenio Itapuá, entonces municipio de Pilar (hoy pertenece al Municipio de San Miguel de Taipu/Paraiba), alla tuve como profesora la señorita Beatriz Lopes Pereira, de gran recuerdo, tierra donde nacio mi padre, asi como el gran escritor Jose Lins do Rego Cavalcanti. Enh 05 de enero de 1964, niño con menos de doce años de edad, “formado en ciencias ocultas y letras apagadas”, funde el COFRAG – Colegio Francisco Aguiar, inicialmente con diez y seis alumnos, matriculados en las diversas series de alfabetizacion, la cuarta serie del entonces Curso Primario, valiento recordar de que la fundacion de la escuela y las salas de clases, eran apenas dos m odestas “salitas”, localizadas en la Calle Enrico Dutra, 61 – Barrio Popular – Santa Rita – Paraiba, anexo a la casa de mis padres. En 1974, realice los examenes supletivos del Segundo Grado en el Liceo Paraibano, aprobe todas las materias, y aprobe el examen de ingreso de Derecho (IPE) Y Pedagogia (UFPB), de donde en julio y diciembre de 1979, me recibi en ambos cursos. El 27 de julio de 1985, me termine y recibi el titulo de Teologia (Facultad de Teologia Ciencias Humanas / Sao Paulo/SP),. Debo mencionar que fui orador de todos los egresados de los cursos de Pedagogia (UFPB) y Teologia (FTCH).

Como cualquier otro estudiante de mi edad, siempre estuve fascinado por el dibujo y por la pintura, aunque ni siempre lo que diseñara tuviera grandes significados y mucho menos me satisficiera en cuanto a la precisión, en términos de dibujo de memorización, de observación o de dibujo de creación personal, valiendo destacar las proporciones y a los detalles. Pero había algo en las representaciones icônicas que me fascinaba, aunque yo nunca hubiera reflejado, hasta ahora, con más profundidad sobre ese asunto. En suma, se trataba de dibujos creados o elaborados sin muchos significados en términos artísticos. 

Creo que esa fascinación tenga sus orígenes en mis aprendizajes escolares, principalmente porque en aquel entonces, los profesores enseñaban los alumnos a que cubran las letras del alfabeto y otros dibujos, y cuando se trataba de dibujos, principalmente mapas,  con el uso del papel carbono, ellos mandaban que los alumnos pintaran los dibujos con lápices de colores diversos o con tinta guache, a base de agua. Aprendí bastante sobre Geografía de Brasil, esto sin dejar de lado los dibujos de Percy Lau, ilustrador que retrató como nadie todos los tipos y aspectos de Brasil, la marca cultural de cada región brasileña a partir de 1942, recibió amparo en sus dibujos – el seringueiro, la bahiana, el vaquero del Nordeste y de los Pampas, el jangadeiro son figuras que pasaron a poblar los libros de geografía a partir de entonces, pues, sus dibujos a pico de pena poseen una técnica y precisión hasta hoy inigualadas, tamaño detalle de sombras, cantidad de elementos en el cuadro y composición de la escena y con los grabados de Debret (1768-1848), pintor francés que estuvo en Brasil con La Misión Artística Francesa, nació en París, la 18 de abril de 1768 y falleció en la misma ciudad la 11 de junio de 1848. 

Inició su vida profesional en París, bajo la influencia de Jacques-Louis David. Integrando la Misión presidida por Lebreton, se quedó en Brasil entre 1816 y 1831, dedicándose a la pintura y al magisterio artístico..

En sus telas retrató no sólo el paisaje, sino, sobre todo la sociedad brasileña, no olvidando de destacar la fuerte presencia de los esclavos. Fue  iniciativa suya la realización de la primera exposición de arte en el país, en 1829, que había en mis libros del Curso Primario. Tales dibujos continúan en mi memoria. De los textos, restaron los títulos de las historias: “La moda de la garranchinha” (formada la rueda, todos los niños, de manos dadas, cantan, mientras una se queda en el centro. La moda garranchinha. Es moda particular. Quien pone la rodilla en tierra. No puede levantarse. En el tramo del verso Quien pone la rodilla en tierra, todas se arrodillan y se levantan al mismo tiempo. Continúa el canto: Fulana, levanta la falda. Fulana, levanta el brazo. Fulana ten piedad de mí. Fulana, dame un abrazo. A lo que canten los de la rueda Fulana levanta la falda, la niña del centro yergue la punta del vestido. Después, siguiendo la letra de la canción, levanta los brazos y, a finales del verso, da un abrazo en la niña de su elección para ser la proxima en el centro de la rueda. Para deslindar esa misteriosa moda de la garranchina, o carranquinha o aún carrasquinha, algun pesquisadador apunta la antigua moda de las anquinhas, con armaje de alambre, barbatanas y que tales que, ciertamente, impediría cualquier mortal de levantarse. La versión española – En el baile de la carrasquiña – dice ser la carrasquiña un instrumento musical primitivo, tocado por pastores) y Pedro “Malasartes” (el héroe preferido de la gente simple, que adora sus artes, casi siempre contra los más ricos y poderosos. Tradicionalmente despierto, escurridizo, padre de todas las artimañas, engaños, seducciones y astucias, es de verse como el hombre del pueblo, simple, crédulo y humilde, adora oír sus historias. Se venga el pueblo de su posición subalterna viendo el personaje salir siempre ganando, por su astucia y por sus artes, de los que le son superiores. Una especie de Robin Hood sin armas. No es una creación brasileña, a pesar de estar esparcida por todo Brasil. Es personaje universal, prácticamente de todos los países, en todas las épocas. Hay hasta versiones ambiciosas, literarias e intelectuales, como, por ejemplo, Pedro de Urdemalas, de Cervantes). No es que me acordaba el barbero que cortaba mis cabellos cuando niño conocido por “Seu Candeia”, habitante del Ingenio Maraú. De la historia, recuerdo una frase: “era un hombre analfabeto, sin instrucción escolar que gustaba oír los niños”; de los dibujos, ya no me sale de la memoria aquel rostro quemado por el sol norteño, de hombre que trabaja en el servicio pesado, en el lecho, cercado de niños curiosos, oyendo historias de la época de sus ancestrales, o, tal vez, aún más antiguas. Aquel señor simple, de porte altivo, atrayendo para sí las miradas de los niños y haciendo saltar de sus palabras, más que historias, sentimientos, haciendo brotar la curiosidad y el amor por las leyendas locales, cultivando la memoria de personajes importantes, y otros ni tanto, pero, todos protagonistas de grandes lecciones de vida, héroes, hombres y/o mujeres, ricos y/o pobres, reconocidos y/o no, pero todos, invariablemente, inolvidables por sus actos. Esos héroes no son del “Pedro Malasartes” del libro, son del viejo barbero “Seu Candeia”. Fue él quuien dio vida a muchas historias de mi infancia mientras cortaba mis cabellos en la casa de mis padres de mes en mes, siempre transportándome, de una u otra forma, para lugares conocidos, como las encrucijadas de los caminos, de los cercados, los puentes, las viejas taperas, los corrales visibles e invisibles, algún árbol más antiguo, los riachuelos, los ríos Paraíba, Gurinhem y Curimataú, e incluso los cementerios del Destierro, de la Barra, de Consolación y de San Miguel de Taipu, donde sucedian cosas de erizar los cabellos.
Con el tiempo, fui descubriendo que las historias de “Seu Candeia” ya habían acontecido con otros personajes, en otros lugares”, él contaba muchas historias de trancoso. Al principio, llegué a juzgar que alguien estaba plagiando las historias de él, sin embargo, más tarde, descubrí que ajustar el contexto a las historias elaboradas forma parte del proceso de comunicación en la tradición oral de cada pueblo en cualquier lugar del mundo. En la obra denominada de Las “Tecnologías de la Inteligencia”, Pierre Lévy (1977), al referirse a las culturas orales, defiende que elaborar historias y ajustarlas al contexto son tecnologías de apoyo al proceso de memorización permanente. Según él, “el contexto es el propio blanco de los actos de comunicación” (Lévy, 1997, p. 21). Al mismo tiempo que él contribuye para la comprensión y construcción del significado de los mensajes, se va transformando con esas: “el sentido emerge y se construye en el contexto, es siempre local, datado, transitorio” (Lévy, 1997, p. 22). Así, contexto y sentido se van modificando cada nueva proposición, ajustándose y produciendo nuevos sentidos. Contextualizar historias, nada más es, que, en ese caso, una tecnología de la inteligencia permanente. Seu Candeia de Maraú y probablemente seu Fulgêncio, así como muchos otros, son oralistas y usan esa tecnología hasta los días de hoy, para compartir y socializar los conocimientos que aprendieron de sus antepasados, a través de la educación formal y/o informal. Para Pierre Lévy, una tecnología intelectual se presenta como un conjunto de estrategias, técnicas y mecanismos, frutos de la inteligencia humana, que auxilia la propia inteligencia a producir relaciones y guardar informaciones necesarias y útiles.

Mis padres, mis tíos, mis tías, mis hermanos, mis compañeros de clases, así como la profesora Beatriz Lopes Pereira, ya utilizaban otra tecnología de la inteligencia, la escritura: libros, periódicos, revistas, folletos de cordeles, los cuadernos de cuentos, cuadernos de poesías, los cuadernos de recetas culinarias, los cuadernos con los himnos sagrados de los santos venerados, los cuadernos con el oficio de la inmaculada Conceição, los cuadernos con las letanias de los santos, que unos copiaban de otros, y así en delante... En la Escuela Elemental Mixta del Ingenio Itapuá, o aún fuera de ella, la escritura se fue haciendo una fuente casi inagotable de novedades. Alimentaba incluso la fantasía de seu Candeia de Maraú, que se quedaba allá en casa, sentado en el alero, tomando café, fumando su pe-de-burro hecho de tabaco con paja de maíz, mientras mi mamá preparaba la cena, y mi padre, mis hermanos: José Vicente, José Antônio y mis medios hermanos: Josefa, Maria del Carmo, Antonio, João, José y Luiz, y yo nos alternábamos en la lectura, en voz alta, de algún romance de la literatura de cordel, revista y o/periódico venido de la Capital de Paraíba trayendo las informaciones de los últimos acontecimientos en la sociedad.

Si la escritura y lectura nos fascinaba, ni que decir de la memoria de mi madre? Pues, ella fotografiaba en sentido figurado todos los acontecimientos en su mente privilegiada. A ella le gustaba leer textos bíblicos para los hijos, además de enseñar a rezar las oraciones del Padre Nuevo, del Ave Maria, el Credo católico, el Oficio de la Inmaculada Conceição y el Salve Reina. En suma a los siete años de edad hice mi primera comunión en la Capilla del Ingenio Itapuá, era el día 11 de noviembre de 1959 de las manos del Padre Manoel Gomes de Andrade, entonces Vicario de la Parroquia de Nuestra Señora del Pilar. Recuerdo del estribillo del himno principal cantado aquel magnífico día, que así decía: “Señor Jesus nosotros niños os amamos, con nuestro pequeño corazón, la recompensa que nosotros esperamos, sea nuestra eterna salvación”. En aquel entonces no existía para las clases populares filmaciones en vídeo y o/DVD, sólo quién tenía mejor condición financiera mandaba que el fotógrafo lambe-lambe tirara una fotografía en blanco y negro de sus rebentos. Vale destacar que ni siempre era posible fotografiar y registrar los momentos importantes, pues, era difícil encontrar en cualquier lugar el retratista como era el profesional de ese ramo conocido hasta entonces, pues, la máquina fotográfica, era del tipo cajon, que “sacaba ocho chapas” de tres por cuatro y/o seis por nueve centímetros en una película. Cuando terminaba, la película era revelada a través del proceso conocido popularmente en el Nordeste de Brasil por lambe-lambe. Las fotografías no eran entregadas cinco minutos después de sacadas como los días actuales, en ciertos casos pasaban semanas para que sean entregadas. En la mente de niño del campo, ese tiempo de espera por las fotos tenía el sabor de la eternidad que, sin embargo, se desvanecia al recibirlas semanas más tarde. Tal vez esa tardanza haya sido la motivadora de mis experiencias de copiar fotos con papel carbono quitado de la siesta de bordado y/o costura doméstica de mi madre, donde se imprimían unos bultos, sin mucho nitidez, que desaparecían por la acción de la luz solar, después de algunos días. Incontables experiencias se fueron sumando, una a una, hasta que, alrededor de los diez (10) años de edad, me rendí a los productos industrializados: lona, pincel, tinta guache de diversos colores e hice el dibujo de un caipira, especie de juego con el uso de bozóis y o/datos, hecho de madera de cajá y/o de hueso, contiendo seis lados, con de uno a seis agujeros, con los seis bichos: avestruz con el número uno, águila con el número dos, burro con el número tres, mariposa con el número cuatro, perro con el número cinco y cabra con el número seis. 

Lo que más me encantaba, en todo ese proceso, es que mis compañeros de escuela hacían encargos de estampas de los caipiras de acuerdo con sus solicitudes personales. No llegó a ser una actividad lucrativa, era sólo un pasa-tiempo, pero cubría las inversiones y me daba gran satisfacción, finalmente, tenía unos diez años de edad y ya sabía ganar dinero con mi humilde inteligencia. Entonces pasé a ser importante, porque copiaba los animales de campo con el uso del carbono de bordado de mi madre y enseguida cubría con tinta guache la base de agua en cartón y/o en paño, tipo lona. Es bueno destacar que fotografía, propiamente dicha, era reservada a los momentos más significativos y conmemoraciones especiales de personas tenidas como exitosas financieramente hablando, y que costaba caro, no era todo el mundo que podía ser fotografiado en el sistema del lambe-lambe. Busqué con cuidado diseñar casas, árboles, personas y animales domésticos, pero con el tiempo tuve que abandonar tales ideas, pues, tenía que dedicarme al magisterio que inicié el día 05 de enero de 1964 en Santa – Rita Paraíba, mi día-a-día, a partir de ahí pasó a ser actividades didácticas y pedagógicas, aunque siempre que pudiera usaba dibujos para ilustrar mis humildes clases del entonces Curso Primario, administrado en la escuela que ya tenía el nombre: COFRAG – COLEGIO FRANCISCO AGUIAR.

Ciertamente, el investigador Louis Jacques Daguerre, que en el siglo XIX, consiguió, después de varias experiencias, fijar imágenes más o menos así: utilizando chapas de cobre sensibilizadas con plata y tratadas con vapor de yodo, exponiendo la imagen al mercurio, reduciendo el tiempo de exposición de horas para minutos, a ese proceso complejo se dio el nombre de daguerreotipia. El daguerreótipo fue popular por muchos años, pero tenía dos inconveniencias: cuando los modelos eran personas y no paisajes, ellas necesitaban quedarse inmoviles  y por como mínimo cerca de tres minutos. Y el principal: como se trataba de una placa de cobre cubierta por una emulsión que, al revelada, se hacía visible, no era posible copiarla y multiplicarla. Vale destacar de que en el siglo XVIII, el físico Nicéphore Nièpce, que utilizaba sus investigaciones de soluciones químicas, al comienzo, para imprimir litografías, fue responsable por la primera imagen, que es considerada la primera fotografía del mundo. Expuso durante cerca de ocho horas en su cámara oscura una placa de betume que utilizaba para las investigaciones con las litografías y consiguió una imagen del patio de su casa, la cual llamó de heliografia (o escritura del sol). En verdad él se asocio al investigador Daguerre y tuvo sus ideas por él mejoradas. En verdad, Daguerre y Nièpce inventaron y perfeccionaron el proceso de registrar imágenes fotográficamente, jamás imaginaron los usos que esa tecnología iría a tomar en los siglos siguientes. En verdad, la introducción de la fotografía, como de la escritura, produjo alteración en el equilibrio y en los procesos de conocimiento y de la información de todas las comunidades, en cualquier parte del mundo, evidencando que aquello que Lévy (1997, p. 11) llama de ecología “cognitiva” se desequilibra con la introducción de cualquier elemento nuevo, sea él una técnica, un lenguaje, una idea y/o una persona.
En 1966, con dieciséis años de edad, asistí una película en el Cine Avenida, situado en Santa/Rita Paraíba, y momentos después, ya sentado en uno de los bancos de la Plaza Getúlio Vargas, yo y varios jóvenes de mi edad pasamos a discutir el tema de la película, fue ahi que nuevamente, descubrí y observé que estaba interfiriendo en los procesos de comunicación e información, y, con eso, introduciendo desequilibrios que provocaban discusiones y nuevas relaciones sociales

.Si mis dibujos simbolizando el juego de caipira con los seis animales diseñados por mis propias manos, una especie de fotografía del dibujo de memorización, de observación y/o de creación, según mi mente, representó un primer paso en la socialización de mi cultura, con miras a que el lenguaje del juego de caipira era comprendido y aceptado por todos sus participantes y/o no, la máquina fotográfica del tipo lambe-lambe, siempre encontradas en las plazas y ferias públicas de mi ciudad, y ahora el cine representó mi primer paso en dirección a la socialización del conocimiento en sentido más amplio y mundialmente aceptado. Pasé a frecuentar con más asiduidad casas de espectáculos cinematográficos, pues, allá en el cine antes, durante y después de las exhibiciones de las películas, tenía una gran satisfacción personal, pues, allá tenía la gran oportunidad de contacto con personas simples, iletradas, y/o alfabetizadas, para las cuales las películas con subtitulos en portugués representaban un lenguaje, por lo menos en parte, indescifrable y incomunicáble, que, muchas veces, suscitaba largas conversaciones posteriores y, algunas otras, hasta nueva exhibición de la película. Películas mudas, o casi mudas, como los de “Carlitos” y o/los del “Gordo y el flaco”, en general, eran los que tenian mayor éxito de asistencia y de taquilla; otra opción eran las películas nacionales de “Teixeirinha ” (por ejemplo: Corazón de Luto), y o/de “Mazzaroppi”. La elección de las películas casi siempre recaía sobre aquellos que tenían predominantemente lenguaje iconica y/o aquellos hablados en portugués, una vez que el común de la gente era analfabeta y/o tenía dificultad para leer rápidamente lo que pasaba en la pantalla. Seleccionábamos películas usando como criterio la predominancia de lo iconico para las personas no-alfabetizadas. El cine, al mismo tiempo en que posibilitaba llevar conocimiento a aquellas personas, me hizo percibir que había un abismo muy grande, que separaba las personas alfabetizadas de las no alfabetizadas: mientras unas podían ver, leer y entender cualquier película, otras se quedaban limitadas a las películas nacionales y o/a las películas mudas 

.Pero fue a los quince años de edad, cuando vi indirectamente una cámara de vídeo, filmando las escenas de la película Niño de Ingenio, basado en el romance del mismo nombre de José Lins do Rego Cavalcanti
, , era el año de 1965, en el Ingenio Itapuá, de San Miguel de Taipú, Estado de Paraíba, hasta entonces de propiedad de la señora Maria Menina Lins Vieira de Melo, viúda de Henrique Vieira de Melo tía materna de Zé Lins do Rego, situado a los márgenes del río Paraíba, local donde se encuentra en ruinas el edificio donde funcionó la Escuela Elemental Mixta del Ingenio Itapuá, hoy denominada Escuela Municipal de Enseñanza Fundamental Profesora Beatriz Lopes Pereira, homenaje póstumo la ex-educadora y ex-concejala y Presidenta de la Cámara Municipal de San Miguel de Taipu, Estado de Paraíba, mi primera profesora, la película mencionada tiene la dirección del cineasta Valter Lima, fue ahi justamente que vi realizados mis sueños infantiles: el registro fotografiado de una imagen en movimiento, que puede ser reproducida casi inmediatamente, dentro y fuera del aula, pues, considero una sala de proyección cinematográfica, una sala de reproducción cientifica y educativa, para el bien y/o para el mal. Que más yo podría querer de mi condición de niño nacido y creado en el interior, principalmente en la zona rural? Fue ahi que vi ser retratada en mi memoria infantil la selva atlántica, las haciendas, los ingenios moliendo, el tren Maria Fumaça en la vía férrea inaugurada en 1884, los esclavos en las senzalas (alojamiento de esclavos en los ingenios),, los animales de los bosques tropicales, los cañaverales, entre otros, tan presentes en los grabados de Debret de mi libro escolar, ganaron color, movimiento y trama. Los dibujos de Percy Lau adquirieron una textura nueva: el cielo ganaba color, el boque me quedaba caliente y la planicie de Paraíba con el cañaveral ostentando se caían, haciendo un barullo ensordecedor al ser quemados y cortados, para poder ser transformado en azúcar, miel de ingenio y alcohol. Creo que no estaba soñando. Estaba delante de un nuevo artefacto tecnológico dentro del lenguaje de la comunicación, que se presentaba, en 1965, pues, antes de el Brasil y del mundo vieran los habitantes de los ingenios de la planicie de Paraíba a través de la película, tuve el privilegio de ser el primero. Cosa que retrataba para el cine nacional y mundial los personajes resucitados del romance de Zé Lins do Rego, todos residentes y domiciliados en el Ingenio Corredor y sus alrededores, en el municipio del Pilar.
Pero, en esa época, no pensé en eso, así como no pensé en la baja resolución de la imagen y en incontables otras limitaciones, pues, en el universo de la personalidad de un niño nada más existe a no ser sus sueños de gente grande.

Desde entonces, el vídeo y la cámara pasan a formar parte de mi vida, dentro y fuera del aula, como profesor y/o como alumno. Son compañeros en el trabajo y en el ocio, en las aventuras y desventuras, acompañan el crecimiento y desarrollo de mis alumnos y sobrinos, verdaderos hijos intelectuales y traen de vuelta mis padres, mís abuelas, mis tíos, mis hermanos y muchos amigos, que, gracias al vídeo, continúan formando parte de mi realidad cotidiana. El vídeo como tecnología de almacenamiento de informaciones posibilita volver a ver y revivir experiencias del pasado, cuantas veces la volutad humana quiera todos los días, rompiendo de cierta forma, la estructura de la línea del tiempo. Así como la escritura permite la separación del discurso de las circunstancias particulares en que fue producido, el vídeo (filmación en cinta o en DVD) hace lo mismo con las imágenes, jugándo las en nuevos contextos y circunstancias, pues, cada día que pasa el hombre puede desaparecer físicamente, sin embargo permanecerá virtualmente presente.

Es de fundamental importancia, afirmar que gracias al vídeo puedo recorrer, en un parpadear de ojos, los casi cuarenta kilómetros que me separan del patio de mi primera escuela en el Ingenio Itapuá, donde jugueteé cuando niño, de las trampas hechas con una tabla atravesada sobre una tora de madera, de los caminos y de las carreteras de barros masapê que recorrí a pie, de la Laguna de Pajuçara en la Hacienda Maraú donde vivía con mis padres, el Puente de cruce sobre el río Paraíba hasta la escuela de la Profesora Biá, como era popularmente conocida, siempre viajando todos los días a caballo, en carreta de buey y/o en el lomo del burro y/o a caballo de MADERA, para poder terminar el entonces curso primario, afirmo que tuve una infancia óptima, sin embargo de mucho compromiso conmigo aún. La trampa y el caballo de madera, más que juguete y/o medio de transporte, representaron para mí una manera diferente de ver y sentir el mundo en que estaba inserto. La fascinación del movimiento de subir y descender proporcionaba una alteración en el paisaje, las cosas más próximas parecían subir y descender con movimiento contrario al de las montañas y objetos más distantes. Ese movimiento, más tarde, pude volver a ver muchas veces en el cine, así como puedo afirmar ser bien parecido con las escenas de los paisajes de la ventana del tren de pasajeros que pasaba frente a escuela del Itupuá, viniendo de Recife con destino la Capital de Paraíba. 

Si la gangorra representó el movimiento de subir y descender, análogos al volar, el caballo de madera representaba el desplazamiento con gran velocidad, que altera la forma de ver las cosas y el propio mundo hasta entonces conocido en mi mente. En una región de la Planicie de Paraíba, bastante pobre, pues, sólo menos del 5% (cinco por ciento) de sus habitantes eran señores de tierras, el restante eran habitantes que pagaban tasas y hacian contratos de alquiler, como condición para que permanezcan viviendo con sus familias en las propiedades rurales. Las carreteras de barro tenían tramos planos, laderas y subidas se sucedían con enorme frecuencia, siempre a la vera el río Paraíba. El caballo de madera era hecho sólo con una vara de cualquier tipo de madera con un cordón amarrado en una de las puntas, para servir de cabresto, y así los niños montaban el mismo colocando entre las piernas y sale corriendo, vale destacar que el “animal de mentiras” tenía nombre de verdad: dengoso, mañoso, urubu, y así en adelante. En el caminar lento conduciendo el caballo de palo, había tiempo para los detalles de la vera del río, de la vera de la carretera de barro, de la vera de la línea del tren, de la vera de la carretera del DNER y los cortes del horizonte, las mil y unas formas adoptadas por las nubes del firmamento. Sin embargo, cuando se daba el impulso para subir una ladera en el caballo de palo, se producia una transformación, y todo comenzaba a moverse: las nubes y la luna parecían acompañarnos, mientras la carretera y los árboles de sus márgenes se aproximaban y pasaban rápidamente. Hoy, cuarenta y cinco años más tarde, pude percibir que, mucho más que juguete y transporte, tuve en mis manos tecnologías que alteraban mi forma de ver el mundo, pues, jamás borré de mi memoria la propia palmeta hasta entonces usada por la profesora Biá para disciplinar los alumnos que no querían estudiar, y esto jamás sustituirá la manera de ver y volver a ver los movimientos de los años idos de mi vida

.Pero, probablemente, fue el vídeo como instrumento del trabajo que comencé a utilizar a partir de 1975 en sala de clases de la Enseñanza de Educación Básica, quien se presentó como el mayor diferencial en mi vida: me llevó a mejorar y a dedicar más tiempo a la reflexión sobre todos los medios de comunicación dentro y fuera de la sala clase. También fue el vídeo que me puso en contacto con la educación formal e informal, cuando comencé a leer informaciones sobre las nuevas tecnologías empleadas las actividades educativas. De inicio, me pareció “lo máximo”, sin embargo más tarde, reflejando sobre las implicaciones de eso, comencé a darme cuenta de que la manera como estaba siendo sugerido su uso no combinaba, de forma alguna, con lo que yo creía sobre educación. En la época, ya tenía claramente una teoría sobre educación.

Comencé a observar el vídeo y lo que se hacía con él. Vi profesores trayendo de sus viajes vacacionales, para discusión con los alumnos, cintas grabadas por ellos mismos con su visión sobre el local visitado. Vi alumnos utilizando el vídeo para traer hacia la clase ilustración de sus trabajos, temas para discusión. Vi alumnos produciendo documentales para entidades filantrópicas, vi el mundo de ellos siendo traído hacia la clase y los educadores ayudando a pensar los problemas y sugerir soluciones cooperativas y participativas para las dificultades. Finalmente, descubrí que el vídeo se presenta como un instrumento de escribir en otro lenguaje – el audiovisual – y puede servir a múltiples propósitos, en cualquier ramo del conocimiento y del saber humano..

Mientras muchas cosas hechas con el vídeo continuaban encantandome, otras me causaban rabia. La tecnología que juzgué liberadora – porque posibilitaba otras formas de relacionarse con el mundo y de cuestionarlo – estaba siendo utilizada, en muchos casos, de forma alienada y alienante, produciendo y reproduciendo prácticas educativas que no contribuían ni un poco para una educación crítico-humanista con el que yo soñe. El vídeo usado como “tapa agujeros” al faltar el profesor y/o falta de  preparación de una clase. Por qué eso sucedia? Que interfería en la utilización del vídeo que llevaba la esas situaciones?

Continué trabajando con vídeo, dedicando más tiempo a la observación de los lenguajes presentes en la sala de clases y en las formas de utilizarlo. Más recientemente, he acompañado sus efectos de sentido como nueva tecnología de comunicación e información en la enseñanza. Apoyado por Verón (1996, p. 15), entiendo como efecto de sentido el resultado esperado (pretendido de la parte de quien produce/emite un mensaje) y o/producido (aquel que se efectiviza en la recepción) a partir de un proceso de comunicación en aula y/o fuera de ella. En el caso del aula el efecto pretendido es la producción del conocimiento, del saber como un todo, que, por su parte, sólo aparece a partir de sus efectos. Así: “El sentido producido que tradicionalmente se llama “conocimiento científico” aparece, bajo una forma práctica (“efectos prácticos”: tecnologías y operaciones sobre el real), y bajo una forma teórica (el discurso de las ciencias)” (Verón, 1996, p. 15).

El vídeo como nueva tecnología de comunicación e información pasó a ser, para mí, la fuente de preocupaciones teóricas. Entender cómo algo con tantas posibilidades como el vídeo podría servir a propósitos casi opuestos pasó a ser una de mis preocupaciones. Aprendí que la producción en vídeo es un proceso mucho más dependiente de las  relaciones con el poder económico que fruto de las relaciones y de los ideales del productor. Fui percibiendo, a los pocos, que un mensaje en vídeo es un montaje discursivo y no una copia de la realidad. Entiendo por montaje discursivo un producto – en ese caso el vídeo – en que los códigos y lenguajes que actúan en la producción dejan vestigios que producen sentido conforme la voluntad del productor y o/de aquellos a los cuáles él sirve. En este momento, no haré distinción entre programa de televisión y/o vídeo, pues entiendo que el proceso de producción es muy semejante.

Por otro lado, comencé a observar que el vídeo estaba invadiendo las casas, más y/o menos. El vídeo se hace un artefacto cultural necesario, evidentemente para satisfacer necesidades creadas por el mercado de consumo, íntimamente conectado no sólo a la educación formal, sino tambien a  la educación informal advenida de los programas de televisión. El otro lado – el de la recepción – comienza a aparecer. Incontables formas de apropiación evidenciam la presencia del dispositivo de grabación y almacenamiento de informaciones: el grabador reproductor de videocassete. Personas comienzan a grabar cualquier programa de la televisión para que sean vistos en otros horarios, finalidad apuntada por los fabricantes para el vídeo, y que, de cierta forma, contraría los intereses de la televisión, pues posibilita el corte o la supresión de los comerciales. Con la grabación, los programas pueden ser reprisados, comparados, estudiados con más facilidad. Así, el vídeo amplía y califica la posibilidad de crítica y estudio de los mensajes televisivos dentro y fuera delaula

Es de suma importancia acordarse del video cassete y/o videocassete, también conocido por V-K7 y o/por la sigla inglesa VCR, cuyo significado es Video Cassete Recorder, es un aparato electrónico lanzado comercialmente durante la década de 1970 capaz de grabar y reproducir imágenes utilizando cintas magnéticas alojadas en estuches conocidos como cassete 

.El video cassete en Brasil surgio en la década de 1980. los primeros aparatos eran importados, legal o ilegalmente, y por que se trataban de equipamentos proyectados hacia el mercado americano, necesitaban de una adaptación para que funcionen con patrón de televisión en colores adoptados en Brasil, el PAL-M. La adaptación era hecha en talleres de mantenimiento de equipamientos electrónicos y la calidad de la modificación variaba mucho. En estos tiempos iniciales del videocassete en Brasil, el mercado de cintas pre-grabadas también se caracterizaba por la informalidad. La manera de conseguirse cintas pre-grabadas era se asociarse a un “video-club” que, por lo menos en teoría, no cobraba nada, aunque los socios a lo que suministren una cierta cantidad de cintas podían prestar las cintas de los otros socios. A mediados de la década de 1980 esta situacion acabó, debido principalmente a la presión de los distribuidores conectados a los grandes estudios, y las casas de alquiler tomaron el lugar de los vídeos-clubes. En 1982, la Sharp lanzó el primer aparato de VCR fabricado en Brasil. Cerca de un año después de, la Philco lanzó su aparato e, inmediatamente, otros fabricantes lanzaron también sus aparatos. Todos ellos usaban el formato VHS, con excepción de la Sony que lanzó un equipamiento Betamax. Este formato, a pesar de los esfuerzos de la Sony, nunca tuvo participación significativa en el mercado brasileño debido principalmente a la falta de material pregrabado(películas).

Los grupos con mejores condiciones económicas adquieren cámara y o/contratan alguien para hacer el trabajo de grabación de sus fiestas, eventos sociales y familiares, para mostrarlos a los amigos y volverlos a ver más tarde. Mientras eso, la escuela parece tener otras preocupaciones: profisionalizar los alumnos, legislaciones, currículos, contenidos mínimos que se hacen máximos, métodos, huída, violencia y tantas otras cosas. En el inicio del proceso de inclusión del equipamiento de vídeo-cassete en el mercado, por la industria electrónica, algunas escuelas particulares llegaron a adquirir equipamiento (grabador reproductor de videocassete y televisor), pero la inclusión del vídeo en la escuela no sucedio como la industria electrónica esperaba. A pesar de la disponibilidad de la tecnología en el mercado, su inserción en el mundo escolar sucedio de forma mucho más lenta que en otras instancias sociales, como la familia, por ejemplo, con miras a que las familias dejaron de frecuentar los cines, principalmente en las ciudades del interior de Brasil, prefiriendo alquilar o comprar cintas de videocassete y verlas en la casa.

Es bueno acordarse que en la década de noventa, ya era posible comprar o alquilar cualquier tipo de cinta de videocassete sobre cualquier temas educativos o no. 

Actualmente (2007), los VCRs parecen estar perdiendo mercado para la tecnología de DVD regrabable, DVD-R. El precio de estos aparatos ha bajado cada vez más y parece haber un interés de los fabricantes en promover el cambio de los aparatos VCR por los aparatos de DVD-R

.Las tecnologías de la comunicación ya están presentes en todos los ramos de las actividades humanas. "De igual manera como otrora, con la revolución industrial, las máquinas mecánicas liberaron el hombre del esfuerzo físico, hoy, las máquinas pasan a formar parte del trabajo intelectual de cálculo, almacenamiento de datos, etc." (RIPPER, BRAGA, MORAES. 1993:410). Las inserciones de las tecnologías de comunicación forman parte de la realidad contemporánea y, como un dato de realidad, altera el proceso de trabajo y las relaciones humanas 

.Aunque el costo de estas tecnologías, en la sociedad brasileña, aún haga proibitiba su adquisición y utilización a escala nacional en el sistema escolar, principalmente en el sistema escolar público, creemos que los intereses económicos envueltos, viene reduciendo los costos y haciendo ineludible la presión para consumo masivo de ordenadores, internet, multimedia, televisores, vídeos-cassetes en las escuelas.

Las discusiones en el área educativa apuntan hacia caminos e interpretaciones divergentes cuanto a esa cuestión, ora afirmando que la escuela debe incorporar los recursos existentes en la sociedad para no hacerse obsoleta, muchas veces, sobre valorando las potencialidades de la tecnología; ora postulando que la escuela es pobre, la merienda es pésima, la tiza quiebra, faltan carteras, las bibliotecas son precarias y el salario recibido por el profesor es irrisorio, aplazándose así las contribuciones que podrían advenir de la utilización de innovaciones tecnológicas en el ambiente escolar.

Se debe aún tener en consideración que la incorporación de los nuevos recursos tecnológicos puede desencadenar un cierto recelo de que el profesor, pueda venir a ser sustituidos por “máquinas de enseñar”, eliminándose con eso los frentes de trabajo docente y el lado humano de la educación, lo que puede generar prejuicios con relación a la utilización de esas nuevas tecnologías en el contexto educativo.

El uso de ordenadores en el sistema educativo por ser una tecnología típica del fin del siglo XX e inicio del siglo XXI, y sólo recientemente estar siendo incorporada a las escuelas, puede ilustrar las varias posibilidades de utilización de estos recursos. En las escuelas el ordenador ha sido, muchas veces, utilizado para enseñar sobre computación, a través de clases de informática donde es utilizado para que el alumno adquiera conceptos computacionales, como nociones de funcionamiento del aparato y de programación; otras veces es utilizado para la enseñanza de conceptos de las diferentes disciplinas. Y es aquí, en esta ultima postura, que la literatura en el área ha buscado discutir las diferencias y las implicaciones pedagógicas del uso de ordenadores y sus derivados en la escuela.

A ese respeto, Valente (1993), ha apuntado que cuando el ordenador asume el papel de máquina de enseñar el abordaje pedagógico es la instrucción auxiliada por ordenador. La idea básica es del ordenador enseñando un determinado asunto al alumno. el uso del ordenador para enseñar ha sido sólo una "versión computarizada de los actuales métodos de enseñanza" (VALENTE. 1993:3), donde se sustituye el papel o el libro por el ordenador. Se permanece en el paradigma instrucionista sólo informatizando los métodos tradicionales de educación. Ya el uso de ordenador como herramienta del proceso de enseñanza y aprendizaje propicia, "las condiciones para que los estudiantes ejerciten la capacidad de buscar y seleccionar la información, resolver problemas y aprender independientemente" (VALENTE. 1993:5). En este paradigma construcionista acerca de la utilización de ordenadores en la sala de clases el énfasis está en el aprendizaje y no en la enseñanza, donde el alumno es el constructor de su propio conocimiento. Según Valente, en este paradigma, su uso en la educación provocaría el cuestionamiento de los métodos de enseñanza tradicionalmente empleados, en razon de que los alumnos ya no memorizarían las informaciones pero sí serían enseñados a recoger y usar las informaciones adecuándose la escuela al mundo de hoy donde la velocidad de los cambios es rápida. En esa situación el uso del ordenador en las escuelas implica que "el profesor debe dejar de ser el repassador de conocimientos – el ordenador puede hacer esto y lo hace mucho más eficientemente que el profesor - y pasar a ser el creador de ambientes de aprendizaje y el facilitador del proceso de desarrollo intelectual de los alumnos" (VALIENTE,1993:6)

Así, la reciente producción cientifica acerca de las aplicaciones de las nuevas tecnologías a la educación ha tentado para las diferentes formas de su utilización y sus implicaciones en el proceso de enseñanza y aprendizaje..

La literatura acerca del uso de multimedios en la escuela ha centralizado la discusión sobre el hecho que la escuela es sólo un local de aplicación de estos recursos, pero  no es el único. Los multimedios están más íntimamente asociados a la educación informal , como el videocassete y la televisión, están dirigidos, prioritariamente, para el entretenimiento y el ocio. Ya la educación formal tiene objetivos diferentes, es decir,   de la socialización de los conocimientos socialmente producidos. Sin embargo, las tecnologías de la comunicación pueden ser utilizadas en la escuela como complemento del trabajo del profesor. 

Esto pone la necesidad de que la escuela debe pensar urgentemente en su relación con los medios de comunicación, dejando de ignorarlos, considerarlos enemigos. La escuela tampoco puede pensar en imitarlos, o super-potenciarlos porque "en los Medios de Comunicación predomina la función lúdica, de entretenimiento, no la organización de la comprensión del mundo y de las actitudes". (MORAN.1990:21).

A partir de tales conocimientos, busqué saber lo que estaba siendo estudiado e investigado en relación al vídeo-cassete y a los procesos de enseñanza 

. La consulta a las bases de datos de la ANPED apuntó más de dos decenas de trabajos en que aparece el vídeo, sin embargo, la mayoría como instrumento auxiliar en la recoleccion de datos para análisis de los más diversos asuntos. Sólo en cuatro el vídeo y/o la imagen son el objeto de estudio 

.La investigación de Ronaldo Nunes Linhares (Linhares, 1997) es bastante interesante, por tratarse de un abordaje práctico sobre una experiencia de la utilización del vídeo-cassete como tecnología dirigida a la imagen y las facilidades y dificultades traídas por esa tecnología en multitudes de quinta a octava series de la Enseñanza Fundamental. La  de Carlos Eduardo Albuquerque Miranda (Miranda, 1996), más dirigido al análisis de la imagen y al lenguaje audiovisual, trabaja con ese lenguaje en la educación, sin embargo, está más enfocado al análisis estético propiamente dicho. Al estudiar el vídeo en la educación popular, la investigadora Maria Carmen Jacob de Souza Romano (Romano, 1990), evalúa dos proyectos de educación popular en que el vídeo es estudiado en el campo de la producción y de sus implicaciones políticas, y el trabajo de Laura Alves Martirani (Martirani, 1998) analiza la seducción del lenguaje audiovisual, priorizando la Pedagogía de la Comunicación, teniendo como foco el estudio de las cuestiones relacionadas a la disciplina “Introducción a las Técnicas Audiovisuales”.
En cuanto al material encontrado en las bibliotecas, en su gran mayoría, está dirigido a la cuestiones de calidad de la enseñanza y/o conectado a la enseñanza a distancia, en especial, en la formación del profesor. En el campo más crítico, encontré Joan Ferres, con los libros Televisión y educación (1996a) y Vídeo y educación (1996b), trabajando muy bien aspectos prácticos de la inserción de la televisión y del vídeo-cassete en el mundo escolar. Eliana Martins da Silva Rosado y Maria Carmen Jacob de Souza Romano trabajan con El vídeo en el campo de la educación (1993) y muestra aspectos sobre el proceso de inserción del vídeo-cassete en la educación popular. Arlindo Machado (1993), con Máquina e imaginacion, añade aspectos estéticos a la cuestión crítica.

En el área de recepción y de los efectos de la comunicación: Pedro Gilberto Gomes (1996), con Televisión y audiencias, y Pedro Gilberto Gomes y Denise Maria Cogo (1998), con El Adolescente y la televisión, tratando de cuestiones de recepción; Guilhermo Orozco Gómez (1996), enfocando cuestiones de mediación y audiencias; Roger Silverstone y Eric Hirsch (1996), estudiando los efectos e implicaciones de la televisión en la vida cotidiana. Esos estudiosos, entre otros, me fueron ayudando a definir el objeto de estudio, en este caso, el vídeo-cassete y sus relaciones con la educación, como José Manuel Morán (Moran, 1996), al tratar del vídeo en la sala de clases. 
Encontré, también, material con asuntos relativos a la tecnología del vídeo-cassete, como, por ejemplo, Matthewson (1983), Llorenz (1995) y Machado (1993), casi todos, sin embargo, presentándolo como un instrumento de reproducción de programación de televisión y o/de cine, en ese caso, como tecnología de almacenamiento y reproducción de mensajes. En mi visión educativa, el vídeo-cassete como tecnología posibilita mucho más que la reproducción de mensajes: una tecnología que posibilita la producción y el almacenamiento de mensajes audiovisuales, con sonorización y movimiento, a un costo factible. Precisamente, es esa posibilidad que lo hace objeto de mis preocupaciones teóricas. 

El vídeo, como tecnología nacida de la televisión, trae consigo no sólo aspectos de dependencia tecnológica, sino aún teórico/metodológica. De un lado, el vídeo es un artefacto tecnológico que depende de la televisión como tecnología y, por eso, está condicionado a sus límites y posibilidades, tanto en la generación como en la reproducción de sonidos e imágenes. Por otra parte, los mensajes y lenguajes que lo utilizan como sustrato son, por lo menos en gran medida, producidas a partir del modo de ser y de hacer de la televisión. En otras palabras: es dependiente no sólo de su técnica, sino también de su cultura. De la preocupación con la presencia cada vez mayor de la tecnología vídeo-cassete en la escuela y a partir de las reflexiones teóricas y del material producido sobre el asunto, brotó la preocupación con los mensajes vídeográficas y su inserción en el currículo escolar como objeto de investigación, ya que crece, cada día, la oferta de mensajes basados en esa tecnología, como es el caso de las TVEs, de la TELE-Futura, de la TELE Escuela y de incontables publicaciones en vídeo, como enciclopedias y documentales, imaginándose que
(...), el éxito de esta modalidad de interacción se garantizaría por la adopción de estas innovaciones; por el reconocimiento de sus racionalidades, por la existencia de equipamientos, por la prevalencia única y exclusivamente de aspectos de determinadas prácticas culturales por la exposición de los profesores a las emisiones en detrimento, o aún desconociendo la existencia y la modalidades y experiencias comunicacionais en torno a las cuáles se fundan las experiencias educativas, hoy (Fausto Neto, 2001, p. 34).
En mis búsquedas, fui encontrando respuestas para casi todas mis preguntas, pero algunas persisten: Que prácticas pedagógicas son producidas a partir de la posibilidad de utilizar los lenguajes del vídeo en clase y cuáles sus relaciones con el currículo escolar? Como profesores y alumnos se apropian de esos lenguajes? Que desafíos son enfrentados a la escuela por el vídeo?

Si el efecto de sentido esperado de una práctica de aula es el aprendizaje de un conocimiento escolar, habilidad, comportamiento o valor que tendrá significado, o no, para la vida del educando, y si fuese la respuesta a una necesidad generada por el proceso de adaptación del mundo a las necesidades de lo educando, la tecnología tendrá sentido como elemento innovador en las prácticas producidas en la sala de clases. De lo contrario será un elemento de fortalecimiento a lo que ya venía siendo hecho. O, como propone Ferrés (1996b), siendo la escuela un ecosistema::

(...) unidades constituidas por un espacio y una comunidad de organismos que lo habitan y que están mutuamente condicionados. En un ecosistema, la simple alteración de uno de los factores constituyentes supone la modificación de todo el conjunto (Ferrés, 1996b, p. 31).
Delante de esas consideraciones, la inserción del vídeo como tecnología en la sala de clases en nivel y grado de conocimiento, me sugiere un desequilibrio que necesita ser investigado y me remite al siguiente objetivo:

Analizar prácticas pedagógicas producidas a partir de la posibilidad de utilización del vídeo, en el ámbito de la institución escolar, en el espacio del aula, y sus relaciones con el currículo escolar.

Para analizar el vídeo y su cultura, insertados en el currículo, fue necesaria una elaboración teórica de lo que entiendo por currículo y prácticas pedagógicas al pie-de la-letra. Esa construcción se fundamenta principalmente en Sacristán (1998), y Sacristán y Gómez (1998), que ven el currículo escolar en un enfoque procesal en que actúan los campos económico, político, social, religioso, cultural y administrativo, con mayor y o/menor impacto en cada nivel y o/fase de su objetivacion. Otro apoyo encontré en Ferrés (1996a y 1996b), que, a pesar de no ser estudioso del currículo escolar, pero sí de las tecnologías y lenguajes, en especial del vídeo-cassete y de la televisión, entiende la escuela como un ecosistema, que, al sufrir influencias externas, en el caso, de las nuevas tecnologías, recoge el equilibrio, que se hace efectivo con la adaptación de la tecnología a su modo de ser y/o con la propia transformación. Posteriormente, haré lo mismo con el vídeo, no sólo como tecnología que se inserta en el ambiente escolar, nuevamente fundamentado en Ferrés (1996a y 1996b) y en Lévy (1997), que también trabaja en una perspectiva ecológica del conocimiento y de sus tecnologías, sino como un nuevo ambiente (Sodré, 2001) que interacciona en los procesos de producción de significados. Finalmente, analizaré los datos observados y recolectados junto a los profesores y alumnos investigados. Para ello, además de los referenciales ya citados, traeré también Certeau (1996) para reflejar sobre algunas formas de apropiación del videocassete en la institución escolar.

CAPITULO 1

el curriculo y las practicas pedagogidas en el ambiente escolar. 
Las prácticas pedagógicas que se realizan en la sala de clases no existen de forma autónoma e independiente; ellas se encuentran entrelazadas entre sí y con otras prácticas, no necesariamente pedagógicas, que están insertadas en el currículo escolar. Para poder comprender mejor esas prácticas de clases, y en especial las que de una u otra forma se relacionan con el vídeo-cassete, es preciso situarlas en el currículo escolar, y, para tal, es preciso entender el currículo escolar como un proceso que se constituye dentro y fuera del aula, y también dentro y fuera del sistema de enseñanza. Eso significa decir que el currículo escolar es fruto de la interacción permanente de diversas esferas de influencia, como: sociales, políticas, económicas, históricas, sociológicas, administrativas, tecnológicas, entre otras, actuando cada una de su forma, con mayor y o/menor interferencia en la construcción del currículo pretendido. Para Sacristán  ,

,(...) el currículo forma parte, en la realidad, de múltiples tipos de prácticas que no pueden reducirse únicamente a la práctica pedagógica de enseñanza; acciones que son de orden política, administrativa, de supervisión, de producción de medios, de creación intelectual, de evaluación, etc., y que, mientras son subsistemas en parte autónomos y interdependentes, generan fuerzas que inciden en la acción pedagógica (Sacristán 1998, p. 22).
Pensando el currículo escolar a partir de las prácticas que lo constituyen, provenientes de las esferas político/administrativa, tecnológica y de producción de medios, de organización escolar, de ejecución de tareas y de procesos de evaluación y reválida, tendré una visión amplia que contempla el proceso en algunas dimensiones, en las cuáles se insertan las prácticas pedagógicas que son el foco de este trabajo. Para comprender lo que llamo de como currículo escolar, apoyado en Sacristán (1998a, p. 138), veré el currículo a partir de algunas dimensiones que no lo representan como uno todo, porque necesitan ser constantemente reorganizadas y renudaciones, pero pueden ayudar a situar lo que llamo de prácticas pedagógicas y su relación con el vídeo.
1.1 El currículo como proceso sociocultural
Al proponer el currículo escolar como un proceso que se desarrolla dentro y fuera de la institución escolar, Sacristán (1998a) apunta para cinco dimensiones en que el currículo puede ser fijado, por así decir, para efecto de estudio, como siendo: un currículo prescrito y reglamentado; un currículo planeado; un currículo organizado; un currículo en acción y un currículo evaluado. No son dimensiones estancadas, ellas se relacionan, si entrelazan y están en constante negociación, renudación y reorganización, existe ahi una interdisciplinaridad de contexto. En cada una de esas dimensiones del currículo, él es modelado con más o menos intensidad por los intereses de esferas y/o instituciones sociales, políticas, administrativas, económicas, tecnológicas, e incluso por los administradores, docentes y alumnos.

El currículo escolar prescripto y reglamentado se expresa en forma de documentos curriculares, como es por ejemplo: los Paradigma Curriculares Nacionales del MEC en Brasil, que definen los conocimientos escolares y normas, oriundos de las esferas política y administrativa: “La política es un primero condicionante directo del currículo, mientras regula, e indirectamente a través de su acción en otros agentes moldadores” (Sacristán, 1998, p. 109). En esa dimensión, el currículo escolar es un elemento regulador de las prácticas pedagógicas como elemento prescritivo y como agente que actúa sobre otras instancias que en él interfieren, como por ejemplo: las editoras de libros didácticos. El currículo prescrito y reglamentado define, entre otras cosas, los conocimientos escolares mínimos que deben ser enseñados y una cultura común. En otras palabras, tiene una función de homogeneidad. Su importancia reside en la definición de grandes opciones pedagógicas, pero no es eficiente para orientar la práctica cotidiana de los docentes. 

La traducción para la práctica de las orientaciones oficiales es una tarea que, la mayoría de las veces, rehuye a las posibilidades de los docentes que actúan en clases. Muchas veces, ellos están a merced de las políticas educativas, y/o incluso de las presiones socioeconómicas. Esa traducción es una de las funciones que “los medios didácticos cumplen, pero gabán, los guías didácticos y los libros-texto, que son los auténticos responsables por la aproximación de las prescripciones curriculares a los profesores” (Sacristán, 1998, p. 149).

Los medios didácticos pueden interferir fuertemente en el currículo escolar planeado. Y los educadores, por carencias en su formación en el área de pedagógica y con dificultades para hacer un análisis crítico en profundidad, acaban sometiéndose a un currículo presentado por las editoras de libros, productores de materiales de apoyo, productores de vídeos y audiovisuales, entre otros. Es el currículo preparado para el consumo de docentes y alumnos, y se presenta como auxiliar del docente en la preparación de las tareas y actividades pedagógicas prácticas. Esa es una faceta bastante polémica del currículo, porque es, en gran medida, definida por agentes externos, por lo tanto, ajenos a lo que sucede en aula en cada multitud e institución escolar, son realidades distinguidas y diversificadas. En esa dimensión es que el currículo sufre mayor influencia del mundo económico externo, pues la producción de esos medios es una actividad económica que no depende ni de la escuela ni de los poderes públicos. 

Los materiales producidos para ese fin, en general, son esquemáticos, genéricos y superficiales, “de ahí que, desde el  punto de vista cultural, sean productos estereotipados y, en muchos casos, bastante deficientes” (Sacristán, 1998, p. 152). Delante de esos materiales preparados para la aplicación práctica, están los profesores y la organización escolar, que, por su parte, hacen planes y contextualizan las prácticas educativas. Se puede, entonces, definir otra dimensión: el currículo escolar organizado en el contexto de la institución educativa. 

En el contexto de la escuela es que aparece, de forma más definida, la actuación del docente, su formación y sus conceptos. Al organizar los conocimientos escolares y prever las prácticas a que se realicen en la sala de clases, los profesores actúan sobre el currículo de forma más y/o menos autónoma. Sin embargo, para Sacristán,   queda claro que:

:(...) la actividad de los profesores es una acción que transcurre dentro de una institución. Por esta razón su práctica está ineludiblemente condicionada. La acción observable es fruto de la modelación que los profesores realizan dentro de campos institucionales de referencia. (...) El profesor no decide su acción en el vacío, pero en el contexto de la realidad de un local de trabajo, en una institución que tiene sus normas de funcionamiento marcadas a las veces por la administración, por la política curricular, por los órganos de gobierno de una escuela o por la simple tradición que acepta sin discutir (Sacristán, 1998, p. 166-167).
En ese contexto, actúan las instancias administrativas, disponiendo los medios y recursos para los docentes. Esa dimensión se presenta a través de los planes de clase, que muestran el currículo escolar contextualizado en una determinada escuela. 

En la planificación de las clases, podemos ver, en parte, la acción mediadora de los docentes, a pesar de su limitada autonomía. El currículo escolar en acción presupone prácticas educativas cuando los docentes desencadenan acciones planeadas, de las cuáles tienen control sólo parcial, adaptándolas y corrigiéndolas, a medida que la acción se produce. Ahí el currículo escolar se configura en las prácticas pedagógicas, que, por su parte, son conjuntos de tareas que van siendo realizadas en el tiempo de la clase, no restringiéndose al espacio de aula::

El conjunto de tareas de aprendizaje que los alumo/as realizan, de las cuáles extraen la experiencia educativa real, que pueden ser analizadas en los cuadernos y en la interacción de la clase y que son, en parte, reguladas por los planes o programaciones de los profesor/as – es el llamado currículo en acción. Este nivel de evaluado, es el contenido real de la práctica educativa, porque es donde el saber y la cultura adquieren sentido en la interacción y en el trabajo cotidianos (Sacristán, 1998a, p. 138).
Es en la acción de clases, predominantemente, que se produce el proceso de enseñanza-aprendizaje, y donde el docente tiene su acción mediadora más evidente. en la sala de clases, el docente lidia, constantemente, con un gran número de situaciones imprevisibles. Eso pone en juego, cada instante, su poder de decisión. En la práctica, los docentes utilizan esquemas simplificadores de la acción, las tareas, que estructuran la práctica docente. Esas tareas, como esquemas simplificadores, son elementos reguladores y, de cierta forma, filtran las innovaciones y/o son ellas innovadoras, a lo que se presentan como formas innovadoras de trabajar determinados conocimientos. Los saberes escolares (propuestos por el currículo escolar) y formas de trabajar los mismos (tareas/actividades), en gran medida, determinan los aprendizajes en la práctica. Las tareas propuestas por el docente, dependiendo de su naturaleza, van posibilitando al alumno la memorización, la comprensión, la creación de rutinas o procedimientos, la formación de opinión y el descubrimiento de conocimientos escolares. Para Sacristán, “la propia tarea académica es también por sí misma todo un ambiente, fuente de aprendizajes múltiples: intelectuales, afectivas, sociales, etc. y es un recurso organizador de la conducta en los ambientes escolares” (Sacristán, 1998, p. 225).

Es en esa dimensión del currículo escolar en acción que este trabajo se centrará, ya que me interesa más directamente el ambiente del aula y su relación con el vídeo-cassete. Sin embargo, no podemos olvidar, es claro, que esa dimensión forma parte de un proceso, no existe aislada y es controlada tanto de dentro del aula, por las tareas de evaluación del docente, como externamente, por las exigencias de la sociedad y de los sistemas evaluativos instituidos, como por ejemplo, el Examen Nacional de Curso - ENADE del MEC. Esa es una de las dimensiones del currículo escolar evaluado, sometido a las prácticas evaluativas de control interno y externo, más que prácticas evaluativas críticas y de revisión y o fortalecimiento. Por lo tanto, esa puede ser una dimensión de análisis para comprender el currículo escolar, la evaluación, pues, a lo que recojamos la comprensión que es exigida a finales de una etapa de aprendizaje, podemos también tener una comprensión de lo que es propuesto previamente por el currículo. La evaluación aparece de dos formas: una ostensiva, como es el caso de aquella que el docente y o/la escuela realizan, buscando la aprobación del alumno para una etapa siguiente, y/o la que es hecha externamente por los órganos gubernamentales, otra discreta, que es realizada por las exigencias de la sociedad y del mercado de trabajo, que aprueban y /o desaprueban los conocimientos mínimos y los procesos de enseñanza.

Al analizar el currículo escolar de forma de procedimiento , vemos que, en cada una de esas manifestaciones, el currículo se presenta de una manera diferente. También vemos que en cada una de esas etapas y/o dimensiones el currículo sufre diferentes influencias de otras instancias sociales, no necesariamente conectadas al sistema de enseñanza. El currículo reglamentado sufre la influencia del poder público, el planeado, de instancias externas a la escuela y de los docentes, el organizado, del entorno de la escuela, el en acción, de los conocimientos escolares, creencias, valores morales y sociales, y, finalmente, el evaluado, por la sociedad, por el mercado, por el poder público, y también internamente, por la institución y docentes. Esas influencias refuerzan la idea de un currículo insertado en un sistema ecológico en que cualquier alteración en uno de los elementos implica modificación de los otros. 

Así siendo, hablo en una perspectiva ecológica del proceso curricular y de enseñanza, apoyado en Ferrés (1996b, p. 31s). Una comunidad, una escuela, el currículo y/o un aula pueden ser vistos como un sistema en que los procesos y conocimientos están ecológicamente equilibrados. Sin embargo, cualquier innovación u otra forma de alteración provocará un desequilibrio, que podrá desencadenar un proceso de rechazo, adaptación, acomodación y o/negociación con el nuevo, por ejemplo. Sus efectos son más amplios que la escuela, pues el currículo no se reduce a las prácticas de aula, a lo que es determinado, planeado, ejecutado y o/evaluado, y, sí se desarrolla como un proceso social dinámico en que muchas instancias interfieren, y él propio va además de los muros de la escuela.
1.2 Currículo y prácticas pedagógicas innovadoras
Como proceso político y sociocultural, el currículo escolar se presenta íntimamente ligado a las comunidades y/o a la sociedad con las cuales interacciona más de cerca. No sólo reproduce como produce conocimientos, valores, formas de pensar, sentir y actuar. Más que eso, él mismo exige cambios para responder a las exigencias sociales y, por su parte, produce innovaciones. Por eso, Sacristán (1998b, p. 207s), define el desarrollo del currículo escolar en la práctica como indeterminado, sensible de alteraciones e imprevisible antes de ser realizado. En esa concepción, no se admite la precisión de planes, ni de resultados previstos, pero pasamos a contar, para la toma de decisiones, con otros factores que interfieren en la organización curricular, en las prácticas pedagógicas y en los resultados. La práctica educativa es una realidad compleja e indeterminada en función de condiciones como: multidimensionalidad, simultaneidad, rapidez en las decisiones, no-previsibilidad, y hasta:

:Por esa carencia o imposibilidad de regulación total y determinante es que se dice que las actividades de enseñanza en general – y el plan es una – tienen una dimensión artística, lo que no significa que sean procesos nos cuáles no se pueden aplicar ciertos principios orientadores, observar algunas regularidades generales, acumular experiencia y aprovechar modelos que parecen dar buenos resultados en otros casos (Sacristán, 1998b, p. 209).
Esa concepción de la práctica educativa como arte se debe principalmente al hecho de que cada situación se configura como única, tanto por las personas involucradas como por las circunstancias: 

La enseñanza es artística, pues los fines obtenidos van originándose o adquieren significado en el propio proceso de su desarrollo práctico, en el sentido de que no se puede prever de antemano con un significado preciso, sino que, partiendo de ideas y aspiraciones, encontramos su valor cuando se realizan (Sacristán, 1998b, p. 210).
La enseñanza puede ser calificada de esa forma, pues exige de quien lo practica intuición, creatividad, expresividad y organización. Cada instante, el docente lidia con circunstancias nuevas e imprevistas, que exigen de él múltiples conocimientos, incluyéndose ahí el buen sentido: “Continuamos instalados en la incertidumbre como forma de pensar, lo que no significa improviso, en la cual los protagonistas de la práctica se destacan por su valor mediador” (Sacristán, 1998b, p. 210). En su dimensión creativa, el currículo escolar y las prácticas de aula son producidas más por las circunstancias, por las formas peculiares de cada docente y que alumno reaccionen delante de lo  inesperado que por el plan elaborado a priori. Además, es esa dimensión del currículo que más podrá interferir en el sistema social en que está contextualizado y/o insertado, rompiendo con conocimientos, valores y formas de actuar, y, por eso, podemos atribuirle un lugar especial para el cambio y para la innovación, aceptando lo nuevo.

Si, de un lado, algunas dimensiones del currículo actúan como elementos de regulación y conservación como instancias unificadoras de las acciones de enseñanza, apoyadas en la reglamentación oficial, en los contenidos de los libros-texto y materiales didácticos y dirigidas por las evaluaciones externas, quiere de los sistemas avaliativos oficiales, quiere del mercado, del otro lado, están los docentes y alumnos a convivir e interaccionar en varios ambientes que se entrelazan en sus vidas, de entre los cuales está el ambiente escolar, donde actúa el currículo en su dimensión en acción. En ese espacio, donde el currículo es traducido en actividades que configuran las prácticas educativas, el docente inserta lo nuevo, lo específico, lo diferente, modificando las determinaciones de saberes curriculares y planes que vienen de fuera: “(...) es que no se planea esta práctica ex novo, desde la nada, ya que se desarrolla históricamente en circunstancias determinadas; el profesor no crea las condiciones de enseñanza, muchas veces vienen dadas” (Sacristán, 1998b, p. 206).

Los problemas, las innovaciones y las transformaciones que suceden, quiere en las costumbres, en las tecnologías, en los recursos y/o en las decisiones políticas y/o económicas de una sociedad, alcanzan las prácticas educativas del aula antes de alcanzar las otras dimensiones del currículo, pues es en ellas que interaccionan los docentes y los alumnos con los otros ambientes y o/instancias sociales de las cuáles participan. Por eso, el primer lugar donde actúan los cambios es en la práctica, y en la sala de clases, muchas de ellas se unen y/o se hacen frente con cambios propuestos por los docentes, y/o cuestionamientos e innovaciones traídas por los alumnos a partir de su propia cultura.
También es en la sala de clases que constatamos la presencia de determinaciones sociales, innovadoras, conservadoras, dando significado a las prácticas pedagógicas. Conviven, por lo tanto, las variadas dimensiones del currículo en la sala de clases, mezclando-ora con predominancias prescriptivas, evalutivas, involucrando conocimeintos, creencias y valores a que sean conservados y/o transgredidos. Además de eso, en cuando a la  acción,la sala de clases se presenta impregnada de deseos de transformación y búsqueda de soluciones creativas para los problemas presentados por la sociedad.

En ese espacio, donde actúan fuerzas, a   veces, antagónicas, se inserta el vídeo no sólo como tecnología, sino también como lenguaje. Si hoy está presente en la sala de clases, significa que existe una necesidad de comprensión y adecuación del currículo escolar a la forma del vídeo producir sentido, lo que exigirá de la escuela, de los docentes y alumnos aprender cómo él puede integrarse a las propuestas curriculares. Su presencia en la sala de clases genera tensiones, que necesitan ser comprendidas, evaluadas y estudiadas, hasta para que comprendamos la abarcancia de las transformaciones que él puede imponer a los otros elementos que forman parte del proceso.

Al elegir el currículo escolar en acción como el ambiente más propicio para las transformaciones originadas en otros ambientes de la sociedad e insertadas en el proceso educativo, también lo enfoco como un lugar privilegiado para el estudio y la investigación sobre que mediaciones ocurren, como docentes y alumnas se apropian de sus lenguajes, su modo de producir sentido, y cuáles desafíos se presentan delante de esas interacciones. Para tal, necesito conocer el vídeo como tecnología y como ambiente de múltiples lenguajes y posibilidades, capaz de insertar el nuevo y o/conservar procesos que ya no son más significativos a los educandos y a la sociedad.

CAPITULO 2

VÍDEO: ARCHIVANDO IMÁGENES, PRODUCIENDO SIGNIFICADOS
Elaborar historias para contarlas a los más jóvenes y escribir para leer más tarde son para Lévy (1997) tecnologías que sirven a la inteligencia humana en la tarea de arquivamento de informaciones, en culturas orales. En esa perspectiva, elaborar historias y/o escribir son dos tecnologías que se desarrollan en bases materiales diferentes, pero utilizan el mismo lenguaje: la oral en el primer caso, en su forma natural, y en el segundo en una forma codificada visualmente. Ampliando el concepto, podemos enumerar artefactos desarrollados con base en esas tecnologías, como lo radio, el teléfono, el grabador de sonido, entre otros, para el lenguaje oral, y los cuadernos, libros, periódicos, entre otros, para la escritura. 

Al actuar sobre el mundo material y/o sobre los lenguajes, producimos significados que compartimos con los demas miembros de la sociedad. Actuamos sobre los lenguajes con nuestros conocimientos, creencias y valores como elementos de producción del sentido y tecnologías como soportes de archiivamento y/o presentación. Una tecnología, según Verón (1996, p. 15), es un efecto práctico del conocimiento humano actuando sobre el mundo material, en la tentativa de sanar un problema y o/resolver una dificultad: “El sentido producido que tradicionalmente se llama “conocimiento científico” aparece, bajo una forma práctica (“efectos prácticos”: tecnologías y operaciones sobre lo real), y bajo una forma teórica (el discurso de las ciencias)” (Verón, 1996, p. 15). En otras palabras, tecnología es una adaptación del mundo a las necesidades de los humanos, hecha a partir del conocimiento cientifico previamente elaborado. El ser humano buscar adaptar el mundo a sus necesidades en vez de adaptarse al mundo, las tecnologías son parte de esa adaptación. Una tecnología también es, en parte, fruto de un proceso discursivo, y en su funcionamiento se presenta como “condición de producción”, es decir elemento que participa en la producción del sentido, y deja vestigios de otros procesos discursivos. Así, el vídeo actúa sobre el sentido de los mensajes audiovisuales que se sirven de él como soporte
2.1 El vídeo - tecnología del lenguaje audiovisual
Como tecnología, el vídeo-cassete es la respuesta a una necesidad de la televisión, que, al generar imágenes electrónicas, no podía archivar su producción en sustratos ópticos, como el cine. Su imagen se quedaba limitada a la transmisión de eventos en vivo y/o a reproducir películas. Presionada por esas y otras necesidades de la televisión, la industria de equipamientos electrónicos comenzó a desarrollar sistemas de grabación magnética para las señales de vídeo (imagen decompuesta en líneas para transmisión, es decir, la imagen de la televisión) y audio (el sonido). Inicialmente, tanto para grabación de audio como de vídeo, fueron desarrollados sistemas que utilizaban rollos de cinta; posteriormente, se desarrolló el sistema de cassete, que es muy más fácil de manosear, pues el rollo de cinta y un rollo vacío son acondicionados en un estuche. Surgió el videocassete, como artefacto tecnológico, para resolver problemas de la televisión; sin embargo al estar disponible para la sociedad, comenzó a producir transformaciones, tanto en sí mismo como en la sociedad. 

La introducción, de forma maciza, de los lenguajes audiovisuales en nuestra sociedad, cuya responsabilidad, en general, se atribuye al cine y a la televisión, se debe también al videocassete, que es, en parte, responsable por la popularización de los mismos. El gran hecho del videocassete, sin embargo, fue haber puesto en las manos de muchas personas la posibilidad de producir mensajes audiovisuales a un costo accesible. Con la profusión de imágenes posibilitada por esos medios, entre otros, se altera la manera de interpretar el mundo. Según Ferrés, ,

leer un texto escrito y mirar una fotografía son dos operaciones diferentes a partir del punto de vista del proceso mental, dos operaciones que ponen en juego diferentes áreas cerebrales. Para leer un libro es necesario colocarse sobre él. La lectura se desarrolla en el tiempo. Es una operación analítica doblemente abstracta: primero tiene que hacerse analisis gramatical y, después de, el análisis lógico. Curiosamente son las dos primeras que se realizan en la escuela. El hombre que lee es un hombre deductivo, racional, analítico, riguroso, preciso .Sólo se puede contemplar una imagen, al contrario, “sumergiéndose” en ella. 

Es una operación sintética, que, de entrada, es realizada de forma global (Ferrés, 1996b, p. 13)..

Segun él, surgió un nuevo hombre, que “conoce por medio de sensaciones. Reacciona delante de los estímulos de los sentidos, no delante de las argumentaciones de la razón” (Ferrés, 1996b, p. 14). Se pasó a comprender más por la sensación que por la razón. El surgimiento de los medios de comunicación electrónicos confiere primacía a los lenguajes audiovisuales. Se alteró el equilibrio de los lenguajes, pues, hasta pocos años, estábamos condicionados a los lenguajes oral y escritura, y el sistema de enseñanza se adaptó a ellas:   : 

Con la llegada de lo audiovisual, radio, cine, televisión, ahora internet, se construyó un campo donde la representación ya no es del mismo tipo de la representación tradicional, o sea, del universo de la escritura. Ahora la representación es apresentativa. (...). La dimensión crítica y la dimensión argumentativa desaparecen en esa nueva constelación de la representación apresentativa (Sodré, 2001, p. 21).
En la sociedad, se alteró el equilibrio de los lenguajes, y ella va absorbiendo y recogiendo nuevo equilibrio; algo parecido comienza a acontecer en la enseñanza, que se va adaptando a las nuevas formas de producir sentido en la sociedad. Los medios de comunicación hicieron del lenguaje audiovisual privilegiada. El vídeo, en esos medios, es quien posibilita la producción de mensajes, por eso es, hoy, la forma más interactiva de tecnología.A pesar de no haber sido desarrollado para la enseñanza-aprendizaje, el vídeo, desde el inicio, despertó interés de educadores del mundo entero. 

En ese particular, no hice una investigación sistemática, pero algunos datos que tengo comprueban eso: en la FAFIL – FACULTAD DE FILOSOFÍA, CIENCIAS Y LETRAS, mantenida por el IESPA, situada en Santa Rita - Paraíba, se utiliza el vídeo desde 1996, en las clases del curso de Letras. A pesar de puntuales, esos datos apuntan hacia el inicio de la inserción del vídeo en el sistema de enseñanza. La razón de esas experiencias pioneras ciertamente se debió a la posibilidad de, con el vídeo, poder mostrar y/o volver a ver una experiencia. El ingreso efectivo, sin embargo, solamente aconteció a partir de 2000, cuando el equipamiento comenzó a hacerse más accesible económicamente. Vale destacar   también a partir de 1996, que el poder público comenzó equipar las escuelas con televisor, videocassete y antena parabólica, en función del programa TV Escuela, fue que esa tecnología pasó a formar parte del dia a dia también de las escuelas públicas.

Por eso, la inserción del vídeo en aula se impone como un campo de investigación, aún porque:
la tecnología del vídeo es multifuncional, se puede utilizarla (infra-utilizarse) para reforzar la pedagogía tradicional, manteniendo la escuela centrada exclusivamente en la transmisión de conocimientos; sin embargo, también se puede utilizarla para transformar la comunicación pedagógica. Asumir toda su potencialidad expresiva significa asumir ese desafío de transformación de la infraestructura escolar (Ferrés, 1996b, p. 32).).



La forma autónoma e independiente del vídeo como medio de expresión se debe la características técnicas que permiten que tanto el docente como el alumno, sean no solamente consumidores del lenguaje audiovisual, sino también productores. En ese particular, él supera la fotografía, el cine y la televisión, aunque sea inferior en otras especificaciones, como la calidad de la imagen. Para tanto, según Ferrés (1996b, p. 31s), se hace necesaria una formación audiovisual, que involucra el cambio de la estructura pedagógica, del docente, como conocedor de los procesos y mediador crítico de las prácticas, y de los alumnos, como constructores de una experiencia nueva. Sin esa educación audiovisual, el vídeo será sólo una tecnología auxiliar mas para la reproducción de una enseñanza tradicional. Como introductor de nuevos lenguajes desafía el ambiente escolar, provocándolo a adaptarlo al modo de hacer de la escuela y/o adaptarse al modo de hacer del vídeo. Se hace necesaria, entonces, una sistematización que ayude a comprender cómo él actúa y que funciones puede desempeñar junto a las prácticas de aula.
2.2 Modalidades de utilización del vídeo – quien las define?
Por lo menos tres instancias contribuyen para definir como el vídeo es y/o puede ser utilizado: el mercado, la sociedad y la escuela, no necesariamente en esa orden ni aisladamente. El mercado es un definidor y incentivador permanente del consumo de equipamientos en todos los ambientes donde él juzgar posible. Consideramos como necesidad del mercado el consumir y lo consumirse, en el sentido de generar circulación de mercancías que se quedan obsoletas y necesitan de reposición. De esa forma, el mercado se constituye el creador de algunas modalidades y aplicaciones que él juzga importantes en el currículo escolar. En la dimensión del currículo escolar planeado, actúa el mercado productor de vídeo, imaginando necesidades y presentando soluciones para problemas que podemos tener. Así, algunas modalidades son frutos de aquello que el mercado prevé como respuesta la necesidades y/o lagunas que imagina existentes en el currículo escolar. En ese sentido, el mercado observa el currículo y la escuela, y nos mira y propone productos que pueden, según su visión, solucionar esos problemas. 

Si de un lado el mercado propone sus soluciones para la escuela, de otro, la escuela también busca apropiarse de las mercancías, en el caso, el videocassete, y transformarlas en objetos para satisfacer sus necesidades. A cada instante el vídeo ha sido adaptado al hacer de la escuela. “Independiente de la utilidad ” indicada por la industria, los equipamientos van adquiriendo usos y significados propios, atribuidos por las personas e instituciones. En algunos casos, el vídeo es transformado en un verdadero “compañero y auxiliar ” de las actividades didácticas y pedagógicas. Insertar una nueva tecnología, en esos casos, es adaptarla al modo de hacer que ya está enraizado. De esa forma, la definición de las modalidades de uso sigue el esquema de un currículo prescrito y reglamentado, quitando el potencial innovador de la tecnología y colocándola a servicio del sistema existente. 
Cuando la sociedad se impone como mediadora en la negociación entre vídeo y escuela, y ambos están abiertos al potencial del otro, surgen las soluciones más creativas y productivas. La escuela, al acoger el vídeo, que ya se insertó en la sociedad, interacciona con él y su cultura, asumiendo e incorporando, en su hacer, el modo de hacer del vídeo, recogiendo el equilibrio entre lo que ese propone y lo que es rutina en la sala de clases todos los días. Si la escuela se impone como un ambiente donde a socialización del saber y el conocimiento váyanse construyendo en la interacción de alumnas y racionales, el vídeo se presenta como un ambiente donde predomina lo emocional y el lenguaje audiovisual. Es en ese enfrentamiento de culturas, modos de ser y de hacer que se sitúa esta investigación, por eso, basado en una cultura más racional. Por lo tanto, sistematizar las modalidades de utilización del vídeo y preciso para facilitar el trabajo interpretativo.
La sistematización que nos apoyará en este momento es la de Joan Ferrés (1996a), que clasifica los vídeos en “seis modalidades de uso: la vídeo-lección, el vídeo-apoyo, el vídeo-proceso, el programa motivador, el programa mono-conceptual y el vídeo interactivo” (Ferrés, 1996a, p.20). Para Ferres, esa sistematización puede ser útil, pero es, al mismo tiempo, peligrosa, pues, cada día, la tecnología tiene novedades que pueden alterar radicalmente las formas de interacción de un día para otro. Eso no invalida una tentativa de sistematización de lo que disponemos en el momento, desde que estemos abiertos a lo que puede surgir de nuevo. Aún según él, esa sistematización no representa un conjunto de categorías estancadas, ya que es posible que aparezcan características de una, mezcladas a otras. Para efecto de estudio, sin embargo, esa sistematización propuesta puede ofrecer un apoyo. Veamos cada una de las modalidades:•
· Vídeo-leccion
Cuando un vídeo presenta una exposición exhaustiva de un determinado saber curricular escolar, lo hace útil en un estudio individualizado y/o aún en la sustitución del docente, en una clase expositiva, puede ser clasificado en esa tecnología. Además de eso, por tener un ritmo preestabelecido, puede dificultar la comprensión por parte de algunos alumnos. En una situación semejante, una exposición del docente debe adaptarse al ritmo de los alumnos. Su aplicación más eficiente se produce:

:(...) cuando se trata de transmitir informaciones visuales que incorporen movimiento y sonido. En tal situación una buena vídeo-lección será didácticamente más eficaz que una buena disertación del más eficiente de los profesores. (Ferrés 1996a, p. 21)


La  vídeo-lección se asemeja a una clase tradicional formulada como un programa cerrado de televisión, que tiene una introducción, un desarrollo y una conclusión. En esa modalidad, podemos incluir los documentales de la televisión: involucrando temas diversos, aquellos que vienen como apéndices de revistas científicas, entre otros.
· Vídeo-apoyo
Cuando el vídeo es utilizado para ilustrar el discurso verbal del docente, sirviendo de apoyo a la exposición, ilustrándola y complementándola, es la modalidad llamada de vídeo-apoyo. Él puede ser más eficiente que la vídeo-lección, ya que su ritmo puede ser adaptado al ritmo de los alumnos, lo que exige creatividad por parte del docente. Esa es una forma ilustrativa, en que el vídeo es utilizado más como tecnología de imagen. Docentes que graban imágenes en sus viajes y o/experiencias y después las exponen a los alumnos con explicaciones e informes diversos, se encuadran en esa modalidad. . 

· Vídeo-proceso

 
 Para Ferres, el vídeo-proceso es cuando la cámara es colocada en la mano de los alumnos, que pasan a ser “creadores o, por lo menos, sujetos activos” (Ferrés, 1996a, p. 23). Esa modalidad aparece cuando los alumnos graban sus actividades para posterior evaluación o graban ejercicios para después analizarlos. La producción de vídeo didáctico por los alumnos y los trabajos de investigación con el uso del vídeo también pueden ser considerados vídeo-proceso. El vídeo-proceso supone la disponibilidad de la cámara y su efectiva colocación en la mano de los alumnos, que harán uso de la misma de acuerdo con su punto de vista.•
· Programa Motivador

  Cuando el vídeo es utilizado con la finalidad de generar debate posterior y, con eso, producir conocimiento, él puede ser llamado de programa motivador. El programa motivador difiere de la vídeo-lección, porque no tiene la preocupación de transmitir informaciones de forma tradicional y sí de suministrar algunos datos que puedan generar discusión, con eso estimulando “la expresión, la discusión, la investigación, el trabajo” (Ferrés, 1996a, p. 24). Películas de época pasados en clases de historia, por ejemplo, pueden ser clasificados en esa modalidad, a pesar de que tengan otras funciones además de motivar los alumnos y provocar discusión.•.

· Programa mono-conceptual
  
Esa modalidad es un programa muy breve, que tiene la finalidad de desarrollar sólo un concepto o aspecto parcial muy restricto. Es muy simple y completo en sí, explicando, de forma exhaustiva, sólo un tema muy restricto. Es más utilizado en explicaciones técnicas y un poco raro en nuestro medio. Algunos ejemplos tratan de temas altamente específicos, como división celular, complejo de Golgi y o/otros, en Biología, el complejo de Édipo en Psicología Educativa, y o/raíz cuadrada, multiplicación, entre otros, en Matemática. El programa mono-conceptual es una forma visual de explicitar un concepto de forma más y o/menos definitiva.•
· Vídeo interactivo


 El vídeo interactivo es aquel cuando el alumno puede interferir en el orden en que quiere ver el vídeo y o/las escenas del mismo. Eso solamente es posible si el vídeo estuviera en videodisco y/o CD-Rom, lo que supone la interacción entre dos tecnologías: la del vídeo y la del ordenador. Esa modalidad se basa en la posibilidad del receptor ser también un emisor, y/osea, ser capaz de interferir en la reproducción y/o por lo menos, en el orden de la misma. Es una tendencia actual en función de la mayor disponibilidad de equipamiento de informática en las escuelas y por el ingreso, en nuestra sociedad, del DVD, que, entre otras posibilidades, también ofrece la posibilidad de interacción a través de un menú.
2.3 Vídeo:  Vídeo: posibilidades multifuncionales
Podemos también estudiar el vídeo a partir de las funciones que él desempeña en la sala de clases. Aún según Ferrés (1996b, p. 45s), el vídeo puede asumir varias funciones en el proceso de enseñanza-aprendizaje, como: función informativa, función motivadora, función expresiva, función evaluadora, función investigativa, función lúdica y función metalingüística

· La función informativa

Cuando el interés principal del mensaje del vídeo es la descripción de la realidad y/o objeto a que se refiere, decimos que ese vídeo está cumpliendo la función informativa. El vídeo cumple esa función diferentemente de la televisión, principalmente por no estar sometido a toda una dependencia del sistema económico, a la cultura del espectáculo y al tiempo. El vídeo posibilita que su espectador, en el caso, el docentes y los alumnos, dé su ritmo propio a la exhibición. La información trabajada en aula con el vídeo difiere de la televisión, aún siendo un programa de televisión grabado, por el simple hecho de posibilitar la renudación de algún elemento, la interrupción para una explicación y o/cuestionamiento y por no estar presa al tiempo de la emisión.•
· La función motivadora

Cuando el interés es despertar la curiosidad y/o el deseo de descubrir algo y/o provocar una determinada respuesta, se dice que el vídeo, cumple la función motivadora del acto comunicativo. Motivar puede ser exponer un mensaje polémico para sensibilizar los alumnos y suscitar el debate, pues “la imagen se muestra más eficaz que la palabra en la hora de provocar emociones y afectos” (Ferrés 1996a, p. 48). Cuando exhibimos un vídeo como el de una campaña del dengue, nuestra intención no es agotar en el vídeo el conocimiento escolar, sino, sí, provocar el debate, la acción y la reflexión. La exposición de vídeo con esa función es una de las que mejor adecuarse a un proceso de enseñanza que visa a la formación crítica, porque, al darse libertad de expresarse al alumno, se provoca su reflexión y se suscita la construcción de argumentación consistente, verificándose ahí la autoconstrução del propio saber.•
· La función expresiva

El vídeo, cuando se hace una obra en que están presentes los sentimientos del productor, se hace una obra en que la estética es su expresión máxima, ahí se habla en función expresiva: “La función expresiva hace referencia a cualquier manifestación de la propia interioridad” (Ferrés 1996a, p. 51). Decimos que la función expresiva se realiza cuando el vídeo es una obra-de-arte. Son comunes programas en vídeo en que sólo se recoge expresiones de sentimientos, como la belleza, tranquilidad, recogimiento para meditación y o/el dolor, el abandono, la angustia para reflexión. Son vídeos en los cuáles los sentimientos vienen por encima de todo. Las clases de Educación Religiosa han utilizado de esos vídeos también como motivadores.•
· La función evaluadora

Utilizar el vídeo para verse y para evaluar los gestos, posturas y habilidades es una de las funciones más creativas del vídeo como instrumento de evaluación, pues permite que nos veamos del punto de vista de los otros. Si en un espejo sólo podemos venos en una determinada posición, como es el caso, frontalmente, en el vídeo podemos vernos como los otros nos ven, en diferentes ángulos, lo que enriquece la evaluación posible. En la universidad, en clases de Prácticas de Enseñanza, esa función es utilizada a menudo. En verdad, en ese caso, el vídeo cumple dos funciones: posibilitar la autoevaluación por parte del alumno y posibilitar al docente volver a ver y o/ver con más tranquila el trabajo realizado por el alumno.•
· La función investigativa
 
Por sus características de poder registrar, reproducir, detallar imágenes, entre otras, el vídeo es una herramienta que demuestra gran potencial como auxiliar en la investigación. Los acontecimientos fugaces pueden ser más bien observados cuando son registrados en el vídeo, pues, a pesar de sus limitaciones, permiten volver a ver, re-estudiar, parar la imagen y/o pasarla en cámara lenta, la bel placer. De esa forma, el vídeo tiene una función investigativa. Un ejemplo de tal afirmación es el caso, por ejemplo, de la biología que tiene ha beneficiado de esa posibilidad que el vídeo ofrece, pues muchas observaciones que sólo pueden ser hechas por algunos instantes ganan la posibilidad de que sean revistas y estudiadas con más detalles. La posibilidad de acoplar la cámara al microscopio aumenta aún más el campo de la observación. Utilizado con esa función, el vídeo aumenta la posibilidad de construir una visión crítica, hasta de la programación de la televisión, pues, al posibilitar la reorganización de mensajes emitidos de forma fragmentada, facilita la comparación y la crítica, permitiendo integrar lo que, en la cultura de la televisión, es decir, la cultura del espectáculo, en general, es fragmentada
· .• La función lúdica
Decimos que la función es lúdica cuando está centrada en la diversion, cuando el acto comunicativo es virado al juego, al divertimento y a la gratificación. Recogiendo la motivación, el vídeo puede ser utilizado como instrumento de deleite y de ocio, en que la libertad inicial del trabajo será gradativa y naturalmente conducida la una organización necesaria para la realización del trabajo. La función lúdica del vídeo difiere de aquella de la televisión porque a de la televisión, sugiere la diversión mientras consumo pasivo y a del vídeo mientras actividad productiva y activa.•.

· La función metalingüística


Cuando se usa el vídeo para hablar del lenguaje audiovisual, estamos ejerciendo la función metalingüística, cuando el acto comunicativo se vuelve para el propio código. Aprender sobre lenguaje audiovisual, utilizando el propio lenguaje audiovisual, es una forma de hacer una experiencia práctica creativa y participativa. Al hacer ejercicios de esa naturaleza, los alumnos estarán aprendiendo los códigos y sus significados, evaluando las posibilidades y haciéndose creativos.



De las funciones enumeradas, se han destacado, como dominantes, las funciones: informativa, motivadora y lúdica. La informativa por estar muy proxima a la transmisión de conocimientos, una función reconocida de la escuela. En ese caso, el vídeo asume una función de la propia escuela, por eso la identificación de objetivos lo hace un aliado al acto de enseñar, cumpliendo una tarea racional y lógica. Y las funciones lúdica y motivadora representan lo que el vídeo puede traer de más específico: su capacidad de movilizar sentimientos y, por eso, involucrar a los alumnos y docentes en un movimiento que va además del conocer. Sin embargo, la importancia del vídeo no reside en sus diversas funciones, y sí en su capacidad de ejercerlas simultáneamente. Un vídeo puede ser técnico, provocativo y divertido al mismo tiempo, y ese es el cambio que él provoca en el ambiente escolar. La posibilidad de ser multifuncional hizo del vídeo objeto de esta investigación. Principalmente en lo que se refiere su inserción en el currículo escolar.
2.4 Vídeo – tecnología, lenguaje o ambiente?
Decir que se inserta una tecnología cuando se instala físicamente el televisor y el grabador reproductor de videocassete en la escuela sería reducir un proceso a un acto simbólico. Ese acto simbólico es representativo de un proceso sin plazo de validez. Mucho antes de instalarse físicamente en la escuela, el vídeo, ya producía sus efectos en la sociedad, ya que él fue asumido como un dispositivo familiar agregado a la televisión y casi tan popular como ella, generando comportamientos semejantes en el modo de ser y de operar con la realidad. Sin embargo, para este trabajo, el vídeo es el centro de la atención, porque introduce un elemento nuevo: posibilita el control del tiempo de exhibición. Podemos decir que el vídeo es la tecnología que coloca en nuestras manos algún control sobre la televisión. También trajo dentro de casa el cine, de una forma alterada, es claro, contribuyendo, así, para una consolidación de la cultura audiovisual. Al posibilitar la producción propia, asistente, se hizo también un dispositivo de memoria audiovisual de la sociedad. Al instalarse en la escuela, el vídeo va dando continuidad al proceso de instalarse en la vida de las personas, y, como tecnología, va creando nuevas formas de relación consigo propio y con el mundo, dentro y fuera del aula, transformándolo y transformándose, simultáneamente. 

Por eso, en esta investigación, el vídeo es visto como tecnología, sí, pero una tecnología que trae consigo un lenguaje que altera la comunicación pedagógica. Él trae y produce un equipaje cultural, interfiriendo en modos de ser y de hacer que son diferentes de los de la escuela, y, por eso, necesitan ser negociados, adaptados, cuestionados, modificados, vueltos a crear, finalmente, mediados por todos aquellos que hacen el día-a-día del aula, en especial, docentes, alumnas y personal técnico-administrativo, para incorporarse al currículo escolar.

El vídeo, al insertarse en el contexto de aula, altera el equilibrio de los lenguajes. El simple hecho de ser predominantemente una tecnología de lenguaje audiovisual ya lo hace extraño al mundo del aula, donde predominan los lenguajes oral y escritura. Importa resaltar aquí que la educación para esos lenguajes viene siendo desarrollada por los medios de comunicación electrónicos, principalmente la televisión

.La televisión en Brasil tuvo su pre-estreno el día 03 de abril de 1950 con la presentación de Fray José Mojica, padre cantante mexicano. Las imágenes no pasaron del zaguán de los Diarios Asociados, donde había algunos aparatos de TV instalados. La inauguración fue en 18 de septiembre de 1950, en São Paulo (SP), a través de la TV Tupi canal 3, la televisión tuvo sus primeros años marcados por la fase de aprendizaje, tanto técnica cuanto artísticamente. Los recursos eran primarios, con el equipamiento mínimo suficiente para mantener la estación en el aire y la mayor parte de los profesionales trabajaban dentro de los conocimientos que habían adquirido en lo radio, en el cine o en el teatro. En suma, con pocas horas diarias de permanencia en el aire, en general de las 18:00h a las 22:00h (horario noble), la programación era bastante varia transportando dramaturgia, musical, humorismo, periodismo, programas infantiles, deportes y variedades. Por qué entonces el vídeo es diferente? Él coloca en nuestras manos el control del tiempo de la exhibición. Como tecnología, da acceso al proceso de producción de mensajes audiovisuales, lo que es radicalmente diferente del consumo de mensajes como las que el cine y la televisión posibilitan, y, además de eso, exige aprender a interaccionar con el lenguaje audiovisual. Eso porque ella está asociada más a lo afectivo que a lo racional, conforme Ferres: “Expresarse audiovisualmente significaría, entonces, comunicar las intenciones en el mismo instante en que las emociones son suscitadas” (Ferrés, 1996b, p. 15). 

Esa alteración en los procesos de comunicación escolares puede alterar la forma de ver el mundo de una forma más analítica y racional para una forma más sintética y emocional. En la lectura, nos emocionamos después de un ejercicio doblemente codificado de leer señales gráficas que interpretamos como hablar y finalmente lo sintetizamos todo, mientras con las imágenes incautamos primero el general para posteriormente prestar atención a lo particular. Según Ferrés (1996a. p. 21), los lenguajes tienen funciones diferentes:

El lenguaje verbal es una representación de experiencia, mientras que la imagen es una representación concreta de la experiencia. Si el libro favorece el conocer, la imagen favorece el reconocer. Si el texto oral es especialmente indicado para explicar, el audiovisual es indicado para asociar (Ferrés, 1996a, p. 21)..

En vista de eso, queda claro que la introducción de una tecnología nueva que trae consigo un lenguaje no sustituye otra, sólo altera la función e induce la readaptacion. Los medios audiovisuales no sustituyen la lectura y la escritura, pero, en algunos campos, están quitando su primacía, cabiendo al educador y a los educandos descubrir y redescubrir donde cada lenguaje puede ser más adecuado. De esa forma, el lenguaje audiovisual traída por el vídeo altera la ecología de los lenguajes en la sala de clases, enriqueciendo la experiencia educativa y suscitando nuevas interacciones y provocando desafíos. Venimos algunas modalidades y funciones que se multiplican a lo que interaccionen entre sí, posibilitando formas híbridas prácticamente ilimitadas. Al posibilitar otras formas de comunicar, el vídeo amplía, también, las posibilidades de crear. 

Por eso, integrar el vídeo a la escuela como tecnología de apoyo es una forma de subyugarlo a la pedagogía de los contenidos, no aprovechando sus posibilidades como elemento innovador de la comunicación en la escuela. Como tecnología en la sala de clases, puede ser un elemento de innovación del lenguaje y de la comunicación pedagógica y o/un recurso a servicio de una pedagogía ultrapasada, interfiriendo, inclusive, en las propias prácticas curriculares. 

Sin embargo, el vídeo no se limita a ser una tecnología y/o un portador de nuevos lenguajes, él es una esfera de producción de significados, una forma de vida en la cual estamos insertados en género, grado y número. Más que una tecnología y/o un nuevo lenguaje, es otro ambiente que se inserta en el ambiente curricular. Al  pensar en el vídeo como un elemento que participa en la construcción de lo que Sodré (2001, p. 24) llama de bios-mediático, reconocemos una forma de vida representada que se hace cada vez más presente en nuestros días: aquella oriunda de los medios de comunicación. Según Sodré, 

Aristóteles habla de tres bios, que es forma de vida. La forma de vida del conocimiento, la forma de vida de la política y la forma de vida de los placeres. A esos tres bios, tres bios que organizan la vida humana en la ciudad, la vida humana sociabilizada, yo me di cuenta de que existe un cuarto bios hoy, traído por el mercado, por el capitalismo transnacional, que es el bios-virtual, o bios-mediático. Eso significa una otra esfera de la existencia, una otra forma de vida (Sodré, 2001, p. 24) (grifos del autor).


Esta forma de vivir, representada, donde la experiencia es mediada por las tecnologías de comunicación e información, produce conocimientos y una forma de vida diferente. El conocimiento, a partir de esas experiencias también será diferente porque es construido en un ambiente diferente. El ambiente de los medios de comunicación proporciona experiencias indirectas, simuladas que pueden enriquecer los procesos de enseñanza-aprendizaje formal e informal y/o no.



El currículo escolar se constituye como un ambiente de interacción en diferentes dimensiones, a partir de diferentes esferas de influencia donde docentes y alumnos se apropian también de determinados lenguajes, produciendo sentidos y modos de vivir. Por su parte, el vídeo trae hacia el currículo su ambiente, la de la simulación el mundo de hacer de cuenta, una realidad de representación que busca siempre más parecer a la propia realidad, donde la separación entre la llamada vida real y el mundo de las imágenes y de los sonidos. “parece cada vez más diluirse, esfumarse.” (Fischer, 2001, p. 20). En esta perspectiva, la relación del vídeo con el currículo escolar se hace nuestro objeto de investigación no sólo por ser una tecnología nueva que trae haciala sala de clases lenguajes diferentes, pero por pertenecer a otro ambiente, produciendo otras formas de vida. En función de eso se presentan algunas cuestiones: Que prácticas pedagógicas son producidas a partir de la posibilidad de utilizar los lenguajes del vídeo en aula y cuáles sus relaciones con el currículo escolar? Como docentes y alumnos se apropian de esos lenguajes? Que desafíos son colocados a la escuela por el vídeo?

CAPITULO 3

DELINEANDO La INVESTIGACIÓN
La propuesta de estudiar las relaciones entre el currículo escolar en acción y el vídeo, deviene de la necesidad de investigar aproximaciones y distanciamientos que puedan ayudar a comprender las prácticas pedagógicas en la sala de clases cuando el vídeo está presente y que marcas deja.

El currículo escolar, como es visto en esta investigación, se desarrolla procesalmente de modo que pueda cristalizar, algunos de sus momentos que marcan lo que esta reglamentado, lo que esta planeado, lo que esta organizado, lo que esta hecho y lo que esta evaluado. En esta investigación nos interesa particularmente lo que se efectiviza en la sala de clases, que forma parte del currículo en acción (lo que esta hecho), que congrega el conjunto de interacciones y actividades realizadas por los docentes y alumnos en aula, destacándose, en este caso, su relación con el vídeo. Hay interdependencia de todas las etapas, y se hace muy difícil hacer una separación entre decisiones políticas, prácticas de planificación, prácticas organizativas, prácticas evaluativas y prácticas pedagógicas, pues ellas se concretan en el currículo en acción. Se configura así el ambiente de la escuela enfocado a la enseñanza-aprendizaje, buscando responder la necesidades apuntadas por el día a día y por las circunstancias socio-políticas, evidenciándose en el Proyecto Político Pedagógico de la escuela, construido a través de etapas debidamente planeadas. 

Con relación al vídeo, para efecto de estudio, es posible apuntar tres formas de inserción en la sala de clases: 

- como recurso didáctico auxiliar a la enseñanza-aprendizaje, lo que Ferrés llama como una forma domesticada de tratar el vídeo; 

- como lenguaje innovador de la comunicación pedagógica que supone una visión integrada de los diversos medios, fundamentada en un proceso de comunicación pedagógica que une lo emocional con lo racional posibilitando una visión integrada; 

- como un ambiente oriundo de los medios de comunicación que interfiere en las prácticas pedagógicas.

Considerando los objetivos de este estudio: “Analizar prácticas pedagógicas producidas a partir de la posibilidad de utilización del vídeo, en el ámbito de la institución escolar, en el espacio del aula y sus relaciones con el currículo escolar”, el foco referencial de la presente investigación fue el COFRAG – COLEGIO DR FRANCISCO AGUIAR, localizado en el Municipio de Santa/Rita Paraíba, teniendo en cuenta que utiliza el vídeo en sus prácticas curriculares desde la década de 1980. Se definio la colecta de datos junto a las quintas, sextas y séptimas series de la Enseñanza Fundamental, por tratarse de un grupo que ya tiene un razonable tiempo de experiencia de clase y no está comprometido con el término de una etapa de enseñanza, que en general, compromete al grupo, docentes y alumnas, como es el caso de la octava serie.

Fueron visitadas y observadas todos los grupos de la Educación Básica, involucrando la Enseñanza Fundamental y el Bachillerato del COFRAG, en octubre y noviembre de 2006, teniendo en consideración el uso tecnología “vídeo” en aula. Después de evaluar las diversas modalidades de utilización del vídeo fueron seleccionadas: las quintas, sextas y séptimas series de la Enseñanza Fundamental, con miras a que presentaban la mayor variedad de modalidades. 

El mes de octubre de 2006 fueron también realizadas las entrevistas con los docentes de las multitudes observadas, que libremente se dispusieron en que sean entrevistados. Fue entrevista una persona conectada a la dirección, buscando conocer los criterios de la dirección en relación al vídeo, siendo también entrevistado el secretario escolar con relación al uso del vídeo.
3.1 Situando las relaciones de los grupos con el uso del vídeo
Los grupos de quinta, sexta y séptima series de la Enseñanza Fundamental del COFRAG, con treinta y cinco alumnos, en media cada una, del turno de la tarde. El COFRAG posee cinco kits de equipamientos del programa TV-Escuela, que son usados diariamente en sala de clases en las diversas disciplinas. Existen más de 100 cintas de vídeo que componen la videoteca de la escuela, involucrando todas las disciplinas del currículo escolar. 

Fueron entrevistados, en el COFRAG, los docentes de Matemática, Ciencias, Historia, Lengua Portuguesa, Enseñanza Religiosa, Arte, Inglés y la Directora-Adjunta, que también es profesora de Geografía. La disciplina de Geografía es una de las que más utiliza el vídeo, por lo menos una vez por semana, la profesora trae alguna película y/o documental para ser exhibido para los alumnos de acuerdo con el tema que está siendo trabajado. Posteriormente se propone a los alumnos una interpretación y la realizacion de un texto sobre el tema presentado por el vídeo. La profesora de Historia es un entusiasta de los medios audiovisuales, busca durante cada unidad de conocimiento escolar traer algún vídeo ilustrativo. El profesor de Inglés trae películas grabadas en vídeo que pasa para los alumnos para ilustrar los temas que están estudiando. El profesor de Matemática trabaja temas diversos transversales a sus conocimientos escolares, con vídeos sobre los más diversos asuntos, y utiliza otros recursos audiovisuales en clase. El profesor de Enseñanza Religiosa siempre usa las películas de las Ediciónes Paulinas conteniendo asuntos conectados a los temas estudiados enfocados hacia el combate las drogas y la prostitución en la visión de la teología de la liberación. El colegio incentiva que los profesores utilicen el vídeo en aula de acuerdo con los temas abordados en cada disciplina, involucrando la interdisciplinaridad. El profesor de Arte siempre usa películas contando la historia del arte para sus alumnos, envolviendo grandes artistas de la pintura y de la música. La dirección incentiva el uso permanente del vídeo en aula. Tiene una sala especialmente preparada para exhibición de películas via vídeo, ademas de que existen aparatos de TV y de Vídeos que son usados en cada aula cuando deseen proyectar alguna película. Vale destacar que según la Directora Adjunta el vídeo no es utilizado para matar el tiempo. El vídeo es una complementación de los conocimientos explayados en aula por el profesor, pues no es un “tapa-agujeros” cuando falta el profesor, pues, en el COFRAG la práctica de clase libre no es usada.
Entrevistando los alumnos, se noto que la mayores de ellos tiene vídeo y/o DVD en sus casas y usan para fines de complementación de sus actividades pedagógicas y de ocio, tal vez un poco más frecuente. Entre ellos lo más común es la grabación de la programación de la TV/deportes para verlo en horarios alternativos.

En el COFRAG no existe disputa de los horarios de la sala de vídeo, dado a que existe un kit de vídeo para cada grupo. Vale destacar de que el profesor de Educación Física, también utiliza el vídeo para exhibiciones de programas de salud y documentales deportivas.

.

CAPITULO 4

 PRÁTICAS PEDAGÓGICAS PROVOCADAS Y ESTIMULADAS Por el VÍDEO
Es importante constatar que el vídeo está presente, de diferentes formas, en las series/grupos investigados del COFRAG, objeto de la presente investigación.

Como la intención de esta investigación es evaluar las mediaciones, apropiaciones y desafíos impuestos por el vídeo al proceso curricular que se desarrolla en la escuela, interesan, por lo tanto, todas a las formas de relación, llevándose en consideración que:

“Finalmente el vídeo está llegando al aula. Y de él se esperan, como en tecnologías anteriores, soluciones inmediatas para los problemas crónicos de la enseñanza-aprendizaje. El vídeo ayuda a un buen profesor, atrae los alumnos, pero no modifica substancialmente la relación pedagógica. Aproximala sala de clases del cotidiano, de los lenguajes de aprendizaje y comunicación de la sociedad urbana, pero también introduce nuevas cuestiones en el proceso educativo.”
El vídeo está umbilicalmente conectado a la televisión y a un contexto de ocio, y entretenimiento, que pasa imperceptiblemente parala sala de clases. Vídeo, en la cabeza de los alumnos, significa descanso y no "clase", lo que modifica la postura, las expectativas en relación a su uso. Necesitamos aprovechar esa expectativa positiva para atraer el alumno para los asuntos de nuestro planificación pedagógica. Pero al mismo tiempo, saber que necesitamos prestar atención para establecer nuevos puentes entre el vídeo y las otras dinámicas de la clase.

Vídeo significa también una forma de narrar, multilingüística, de superposición de códigos y significados, predominantemente audiovisuales, más próximas de la sensibilidad y práctica del hombre urbano y aún distante del lenguaje educativo, más apoyada en el discurso verbal-escrito.

4.1 Lenguajes de la TV y del Vídeo
El vídeo parte de lo concreto, de lo visible, de lo inmediato, próximo, que toca todos los sentidos. Menea con el cuerpo, con la piel nos toca y "tocamos" los otros, están a nuestro alcance a través de los recortes visuales, del acercamiento, del sonido estéreo envolvente. Por el vídeo sentimos, experienciamos sensorialmente el otro, el mundo, nosotros mismos. 

El vídeo explora también  básicamente, el ver, el visualizar, el tener delante de nosotros las situaciones, las personas, los escenarios, los colores, las relaciones espaciales (próximo-distante, alto-bajo, derecha-izquierda, grande-pequeño, equilibrio-desequilibrio). Desarrolla una vision entrecortada con múltiples recortes de la realidad -a través de los planes- y muchos ritmos visuales: imágenes estáticas y dinámicas, cámara fija o en movimiento, una o varias cámaras, personajes quietos o moviéndose, imágenes en vivo, grabadas o creadas en el ordenador. Una miradar que está situada en el presente, pero que lo conecta, no linealmente con el pasado y con el futuro. El ver está, la mayoria de las veces, apoyando el hablar, el narrar, el contar historias. El habla aproxima el vídeo de lo cotidiano, de como las personas se comunican habitualmente. Los diálogos expresan el lenguaje coloquial, mientras el narrador (normalmente en off) "cose" las escenas, los otros lenguajes, dentro de la norma culta, orientando la significación del conjunto. La narración hablada ancla todo el proceso de significación.

La música y los efectos sonoros sirven como evocación, recuerdo (de situaciones pasadas), de ilustración, asociados a los personajes del presente, como en las telenovelas y de creación de expectativas, anticipando reacciones e informaciones. El vídeo es también escritura. Los textos, subtitulos, citas aparecen cada vez más en la pantalla, principalmente en las traducciones (subtitulos de películas) y en las entrevistas con extranjeros. La escritura en la pantalla hoy es fácil a través del generador de caracteres, que permite colocar en la misma textos de colores, de varios tamaños y con rapidez, fijando aún más la significación atribuida a la narrativa hablada. El vídeo es sensorial, visual, lenguaje hablado, lenguaje musical y escritura. Lenguajes que interaccionan superpuestas, interrelacionadas, sumadas, no separadas. De ahí su fuerza. Nos alcanzan por todos los sentidos y de todas las maneras. El vídeo nos seduce, informa, entretiene, proyecta en otras realidades (en lo imaginario) en otros tiempos y espacios. El vídeo combina la comunicación sensorial-cinestésica, con la audiovisual, la intuición con la lógica, la emoción con la razón. Combina, pero comienza por el sensorial, por el emocional y por el intuitivo, para alcanzar posteriormente el racional.

TV y vídeo encontraron la fórmula de comunicarse con el común de la gente, tanto niños como adultos. El ritmo se hace cada vez más alucinante (por ejemplo, en los videoclips). La lógica de la narrativa no se basa necesariamente en la causalidad, sino en la contiguedad, en colocar un pedazo de imagen o historia al lado de la otra. Su retórica consiguió encontrar fórmulas que se adaptan perfectamente a la sensibilidad del hombre contemporáneo. Usan un lenguaje concreto, plástica, de escenas cortas, con poca información cada vez, con ritmo acelerado y contrastado, multiplicando los puntos de vista, los escenarios, los personajes, los sonidos, las imágenes, los ángulos, los efectos.

Los temas son poco profundizados, explorando los ángulos emocionales, contradictorios, inesperados. Pasan la información en pequeñas dosis (compacto), organizadas en forma de mosaico (rápidas síntesis de cada asunto) y con presentación varia (cada tema dura poco y es ilustrado).

Los mensajes de los medios audiovisuales exigen poco esfuerzo e implicación del receptor. Este tiene cada vez más opciones, más posibilidades de elección (control remoto, canales por satélite, por cable, elección de películas en vídeo). Hay mayor posibilidad de interacción: televisión bidireccional, juegos interactivos, CD y DVD. La posibilidad de elección y participación y la libertad de canal y acceso facilitan la relación del espectador con los medios.

Los lenguajes de la TV y del vídeo responden a la sensibilidad de los jóvenes y de la gran mayoría de la población adulta. Son dinámicas, se dirigen antes a la afectividad de lo que a la razón. El joven lee lo que puede visualizar, necesita ver para comprender. Toda su habla es más sensorial-visual que racional y abstracta. Lee, vendo.

El lenguaje audiovisual desarrolla múltiples actitudes perceptivas: solicita constantemente la imaginación y reinvierte en la afectividad con un papel de mediación primordial en el mundo, mientras que el lenguaje escrito desarrolla más el rigor, la organización, la abstracción y el análisis lógico.
4.2 Propuestas de uso del vídeo


Propongo, a continuación, un itinerario simplificado y esquemático con algunas formas de trabajar con el vídeo en la sala de clases. Como itinerario no hay un orden riguroso y presuponen total libertad de adaptación de estas propuestas a la realidad de cada profesor y de sus alumnos.
4.3  Usos inadecuados en clase

Vídeo-tapa agujero: poner un vídeo cuando hay un problema inesperado, como la ausencia del profesor. Usar este metodo eventualmente puede ser útil, pero que se sea hecho a menudo, desvaloriza el uso del vídeo y asocia -en la cabeza del alumno- a no tener clase.


Vídeo-complicacion: exhibir un vídeo sin mucha conexión con la materia. El alumno siente que el vídeo es usado como forma de camuflar la clase. Puede concordar en la hora, pero discorda de su mal uso.


Vídeo-deslumbramiento: El profesor que acaba de descubrir el uso del vídeo suele cautivarse y pasa vídeos en todas las clases, olvidando otras dinámicas más pertinentes. El uso exagerado del vídeo disminuye su eficacia y empobrece las clases.


Vídeo-perfección: Existen profesores que cuestionan todos los vídeos posibles porque poseen defectos de información o estéticos. Los vídeos que presentan conceptos problemáticos pueden ser usados para descubrirlos, junto con los alumnos, y cuestionarlos.


Sólo vídeo: no es satisfactorio didácticamente exhibir el vídeo sin discutirlo, sin integrarlo con el tema de clase, sin volver y mostrar algunos momentos más importantes
4.4 Propuestas de utilización
Vídeo como SENSIBILIZACIÓN - Es, de mi punto de vista, el uso más importante en la escuela. Un buen vídeo es interesantíssimo para introducir un nuevo asunto, para despertar la curiosidad, la motivación para nuevos temas. Eso facilitará el deseo de investigación en los alumnos para profundizar el asunto del vídeo y de la materia.

Vídeo como ILUSTRACIÓN - El vídeo muchas veces ayuda a mostrar lo que se dice en clase, a componer escenarios desconocidos de los alumnos. Por ejemplo, un vídeo que ejemplifica como eran los romanos en la época de Julio César o Neron, aunque no sea totalmente fiel, ayuda a situar los alumnos en el tiempo histórico. Un vídeo trae haciala sala de clases realidades distantes de los alumnos, como por ejemplo Amazonia o África. La vida se aproxima de la escuela a través del vídeo.

Vídeo como SIMULACIÓN - Es una ilustración más sofisticada. El vídeo puede simular experiencias de química que serían peligrosas en laboratorio o que exigirían mucho tiempo y recursos. Un vídeo puede mostrar el crecimiento acelerado de una planta, de un árbol -de la semilla hasta la madurez- en pocos segundos

Vídeo como CONTENIDO DE ENSEÑANZA - Vídeo que muestra determinado asunto, de forma directa o indirecta. De forma directa, cuando informa sobre un tema específico orientando su interpretación. De forma indirecta, cuando muestra un tema, permitiendo abordajes múltiples, interdisciplinares.
Vídeo como PRODUCCIÓN - Como documentación, registro de eventos, de clases, de estudios del medio, de experiencias, de entrevistas, testimonios. Esto facilita el trabajo del profesor, de los alumnos y de los futuros alumnos. El profesor debe poder documentar lo que es más importante para su trabajo, tener su propio material de vídeo así como tiene sus libros y apostillas para preparar sus clases. El profesor estará atento para grabar el material audiovisual más utilizado, para no depender siempre del préstamo o alquiler de los mismos programas.

- Como intervención: interferir, modificar un determinado programa, un material audiovisual, añadiendo una nueva banda sonora o editando el material de forma compacta o introduciendo nuevas escenas con nuevos significados. El profesor necesita perder el miedo, el respeto al vídeo así como él interfiere en un texto escrito, modificándolo, añadiendo nuevos datos, nuevas interpretaciones, contextos más próximos del alumno.

- Vídeo como expresión, como nueva forma de comunicación, adaptada a la sensibilidad principalmente de los niños y de los jóvenes. Los niños adoran hacer vídeo y la escuela necesita incentivar lo máximo posible la producción de investigaciones en vídeo por los alumnos. La producción en vídeo tiene una dimensión moderna, lúdica.


 Moderna, como un medio contemporáneo, nuevo y que integra lenguajes.


 Lúdica, por la miniaturización de la cámara, que permite juguetear con la realidad, llevarla junto para cualquier lugar. Filmar es una de las experiencias más envolventes tanto para los niños como para los adultos. Los alumnos pueden ser incentivados a producir dentro de una determinada materia, o dentro de un trabajo interdisciplinar. Y también producir programas informativos, hechos por ellos mismos y colocarlos en lugares visibles dentro de la escuela y en horarios donde muchos niños puedan los asistís.
Vídeo como EVALUACIÓN - De los alumnos, del profesor, del proceso.
Vídeo ESPEJO - Me veo en la pantalla para poder comprenderme, para descubrir mi cuerpo, mis gestos, mis tics. Vídeo-espejo para análisis del grupo y de los papeles de cada uno, para acompañar el comportamiento de cada uno, del punto de vista participativo, para incentivar a los más retraídos y pedir a los que hablan mucho para que den más espacio a los compañeros

.El vídeo-espejo es de gran utilidad para el profesor verse, examinar su comunicación con los alumnos, sus calidades y defectos.
Vídeo como INTEGRACIÓN/SOPORTE De otros medios.

- Vídeo como soporte de la televisión y del cine. Grabar en vídeo programas.importantes de la televisión para utilización en clase. Alquilar o comprar películas de largometraje, documentales para ampliar el conocimiento de cine, iniciar los alumnos en el lenguaje audiovisual.

- Vídeo interaccionando con otros medios como el ordenador, el CD-ROM, con los videojuegos, con internet.
4.5 –  Prácticas Pedagógicas: Como Ver el Vídeo?
• Antes de la exhibición 

Informar solamente aspectos generales del vídeo (autor, duración, premios...). 

No interpretar antes de la exhibición, no pre-juzgar (para que cada uno pueda hacer su lectura). 

Chequear  el vídeo antes. Conocerlo. 

Ver la calidad de la copia.

Dejarlo al punto antes de la exhibición. 

Erradicar la numeración (apretar la tecla resset). 

Apretar también la tecla "memory" para volver al punto deseado.

Chequear el sonido (volumen), el canal de exhibición (3 o 4), el tracking (la reglaje de grabación), el sistema (NTSC o PAL-M).

• Durante la exhibición

Anotar las escenas más importantes.Si fuera necesario (para regular o hacer un rápido comentario) apretar el pause o still, sin tardar mucho en él, porque daña la cinta. 

Observar las reacciones del grupo.

• Después de la exhibición

Volver la cinta al comienzo (resset/memory). 
Rever las escenas más importantes o difíciles. 
Si el vídeo es complejo, exhibirlo una segunda vez, llamando la atención para determinadas escenas, para la banda sonora, diálogos, situaciones.
Pasar cuadro a cuadro las imágenes más significativas.
Observar el sonido, la música, los efectos, las frases más importantes.
Propongo algunos caminos -entre los muchos posibles- para el análisis del vídeo en clase
4.6 . Dinámicas de Análisis
• Análisis en conjunto


El profesor exhíbe las escenas más importantes y las comenta junto con los alumnos, a partir de que estos destaquen o preguntan. Es una conversación sobre el vídeo, con el profesor como moderador.


El profesor no debe ser el primero a dar su opinión, principalmente en materias controvertidas, ni monopolizar la discusión, pero tampoco debe quedarse encima del muro. Debe posicionarse, después de los alumnos, trabajando siempre dos planes: el ideal y el real; lo que debería ser (modelo ideal) y lo que suele ser (modelo real).

• Análisis globalizante

Formular , después de la exhibición, estas cuatro preguntas:

- Aspectos positivos del vídeo

- Aspectos negativos

- Ideas principales que pasan

- Lo que ustedes cambiarían en este vídeo


Si hubiera tiempo, esas preguntas serán respondidas primero en grupos menores y después relatadas/escritas en el plenario. El profesor y los alumnos destacan las coincidencias y divergencias. El profesor hace la síntesis final, devolviendo al grupo las lecturas predominantes (donde se expresan valores, que muestran como el grupo es).

• Análisis Concentrado



Escoger, después de la exhibición, una o mas escenas destacadas. Las vuelve a ver una o más veces. Preguntar (oralmente o por escrito):

- Lo que llama más la atención (imagen/sonido/palabra)

- Lo que dicen las escenas (significados)

- Consecuencias, aplicaciones (para nuestra vida, para el grupo).

• Análisis "funcional"

Antes de la exhibición, escoger algunas funciones o tareas (desarrolladas por varios alumnos): - el contador de escenas (descripción sumária, por uno o más alumnos)

- anotar las palabras-claves

- anotar las imágenes más significativas

- caracterización de los personajes

- música y efectos

- cambios producidos en el vídeo (del comienzo hasta el final).



Después de la exhibición, cada alumno habla y el resultado es colocado en el pizarron o flanelógrafo. A partir del cuadro, el profesor completa con los alumnos las informaciones, relaciona los datos, cuestiona las soluciones presentadas.
4.7 Análisis del Lenguaje

- Que historia es contada (reconstrucción de la historia)

- Como es contada esa historia 

que le llamó la atención visualmente

que destacaría en los diálogos y en la música

- Que ideas pasa claramente el programa (lo que dice claramente esta historia)

Lo que cuentan y representan los personajes

Modelo de sociedad presentado

- Ideología del programa

Mensajes no cuestionados (presuposiciónones o hipótesis aceptados de antemano, sin discusión).

Valores afirmados y negados por el programa (como son presentados la justicia, el trabajo, el amor, el mundo)

Cómo cada participante juzga esos valores (concordancias y discordancias en los sistemas de valores envueltos)

. A partir de donde cada uno de nosotros juzga la historia.
4.8 Como Completar el Vídeo?

Se exhíbe un vídeo hasta un determinado punto.

- Los alumnos desarrollan, en grupos, un final propio y justifican el porqué de la elección.

- Se exhíbe el final del vídeo

- Se comparan los finales propuestos y el profesor manifiesta también su opinión..

4.9 Como Modificar el Vídeo?

Los alumnos buscan vídeos y otros materiales audiovisuales sobre un determinado asunto.

- Modifican, adaptan, editan, narran, sonorizan diferentemente.

- Crean un nuevo material adaptado su realidad, su sensibilidad
4.10 Vídeo Producción

Contar en vídeo un determinado asunto

- Investigación en periódicos, revistas, entrevistas con personas.

- Elaboración del guión, grabación, edición, sonorización.

- Exhibición en clase y o/en circuito interno.

- Comentarios positivos y negativos. 

La diferencia entre la intención y el resultado obtenido.
4.11  Vídeo Espejo

La cámara registra personas o grupos y después se observa el resultado con comentarios de cada uno sobre su desempeño y sobre lo de los otros.

El profesor mira su desempeño, comenta y oye los comentarios de los otros

.4.12 Otras dinámicas interesantes:

- Dramatizar situaciones importantes del vídeo asistido y las discutís comparativamente. 

Usar la representación, el teatro como medio de expresión de lo que el vídeo mostró, adaptándolo a la realidad de los alumnos. 

Un ejemplo: 

- Algunos alumnos escogen personajes de un vídeo y los representan adaptándolos su realidad. Después se comparan los personajes del vídeo y los de la representación, la historia del vídeo con la adaptada por los alumnos.
- Adaptar el vídeo al grupo: 
Contar -oralmente, por escrito o audiovisualmente- situaciones nuestras próximas a las mostradas en el vídeo.
- Diseñar una pantalla de televisión y colocar en el lo que más impresionó los alumnos. 
El profesor exhíbe en un mural los dibujos y todos comentarán las coincidencias principales y su significado.
- Comparar - principalmente en clases de literatura portuguesa o extranjera - un vídeo basado en una obra literaria con el texto original. Destacar los puntos fuertes y débiles del libro y de la adaptación audiovisual
4.13 . La Información en la TV y en el Vídeo

Uno de los campos más interesantes de utilización del vídeo para comprender la televisión en la sala de clases es el del análisis de la información, para ayudar profesores y alumnos a percibir mejor las posibilidades y límites de la televisión y del periódico como medio informativo.

El profesor puede proponer inicialmente algunas cuestiones generales sobre la información para que sean discutidas en pequeños grupos y después en el plenario
.- Como yo me informo.

- Que telediario prefiero y porqué.

- Lo que no me gusto de este telediario y me gustaría cambiar.

- Que semejanzas y diferencias percibo en los diversos telediarios.

Que análisis hago de los dos principales periódicos impresos. Se puede hacer un análisis específico de un programa informativo de la televisión (por ejemplo, del Jornal Nacional) y de dos periódicos impresos del día siguiente. El profesor pide a uno de los alumnos que anote la secuencia de las noticias del telediario y, a otro, que cronómetre la duración de cada noticia. Después de la exhibición, el profesor pide que los alumnos se dividan en grupos y que algunos analicen el telediario y por lo menos dos analicen los periódicos impresos (cada grupo un periódico).
• Cuestiones para análisis del telediario
· Que noticias llamaron más su atención (noticias que sensibilizaron más, que marcaron más). Por qué.
·  Que noticias son más importantes para cada uno o para el grupo. Por qué.
·  Que consideró positivo en esta edición del telediario (técnicas, tratamiento de algunas materias, interpretación...)-
· De que discorda en este telediario (de algunas noticias en particular o en general).
• Cuestiones para análisis del periódico impreso

· - Noticias más importantes para el periódico (cuáles son las más importantes de la primera página). Que enfoque es dato.-
·  Que noticias coinciden con el telediario (la coincidencia es total o hay diferencias de interpretación?)- 
· Que noticias son diferentes del telediario (noticias que el telediario anterior no divulgó).- 
· Cual es la opinión del periódico ese día (análisis de los editoriales, de las materias, que normalmente están en la segunda o tercera página y no están suscritas).

El profesor puede reconstruir la secuencia de las noticias por escrito al frente del plenario y pide al cronometrista que anote la duración de cada materia.

Cada grupo pone en el plenario las respuestas a la primera cuestión. El profesor busca reconstruir con todos los alumnos las noticias más importantes para la emisora y para el periódico impreso. Ve las coincidencias y las discrepancias. Conviene analizar la noticia más importante con tranquilidad, exhibiéndola de nuevo, observando la estructura, las técnicas utilizadas, las palabras-claves, la interpretación. Y así van respondiendo a las otras tres cuestiones, siempre confrontando la información de la televisión con la del periódico impreso, observando las omisiones más importantes.

Con este análisis no se llega a una visión de conjunto, pero se percibe la parcialidad en la selección de las noticias, en el énfasis dado, en la relativizacion de la información, en la espetacularizacion de la televisión como una de las armas importantes para atraer el telespectador
.• La Información a partir de la Producción

El análisis también puede partir de una dinámica que utiliza la producción de un periódico por el grupo utilizando el mismo material informativo previo. El coordinador graba uno o dos telediarios de la misma noche y adquiere algunos ejemplares de dos o tres periódicos impresos del día siguiente. Los grupos reciben los mismos periódicos impresos. Cada grupo elaborará un informativo radiofónico, de cinco minutos, a partir de los periódicos, siguiendo la orden que creyera más conveniente.

Cada grupo graba su informativo o lo lee como se fuera en vivo. Se pide a algunos participantes que anoten la secuencia de las noticias, su duración y las palabras-claves de cada noticia. Se colocan esos datos en público en un pizarron o cartulina. Se discute en el plenario las coincidencias y diferencias de cada grupo en la selección y tratamiento del mismo material informativo inicial.

En una segunda etapa los alumnos relatan acontecimientos que presenciaron personalmente o que conocen bien - y los comparan a como aparecieron en los periódicos y en la televisión.

Esta técnica enriquece el análisis con el proceso de selección de cada grupo. Ejemplifica los mecanismos involucrados en el tratamiento de la información más claramente porque son percibidos en el análisis de la propia producción. De otro lado, las interferencias ideológicas en el proceso de elección también se muestran más evidentes. De cualquier forma, más que el análisis de un programa, lo importante es hacer a la persona más atenta a todo el proceso informativo, a las mediaciones coyunturales y del proceso de producción de la industria cultural que interfieren en los resultados informativos.

Los alumnos también pueden hacer un pequeño periódico impreso o en vídeo, con noticias de las clases y de la vida de ellos. Después, “el profesor discute con los alumnos como fue el proceso de selección de las noticias y de producción del periódico o telediario” (Moran,27/35 – jan/abr/1995) .

Es notoria la preocupación con ese objeto extraño, el vídeo, que invade el espacio escolar con un lenguaje diferente, no escritura.

En varias entrevistas observé la preocupación de traer haciala sala de clases las cuestiones y los problemas de la sociedad local y de su entorno. Una preocupación con la falta de material relativo a lo que está aconteciendo alrededor de la escuela, en la vida de cada uno de los alumnos y de sus familiares, los problemas del barrio, polución, basura, desempleo, entre otros. A  veces dejaron traslucir que al lado de problemas técnicos esta es una de las razones por las cuáles, la programación de la TV Escuela no es usada. El profesor de Ciencias ha hecho algunas tentativas para producir algo, pero confesó haber fallado en la falta de conocimiento teórico y práctico de producción..

4.14 - Autonomía en la Escuela

La autonomía supone un profesor avezado con las normas y la filosofía de la escuela, los límites son colocados en otro nivel, por lo tanto, el profesor de cada disciplina decide el día, la hora y el momento adecuado para usar o dejar de usar determinada tecnología en aula, inclusive el vídeo
4.15 . Cuáles prácticas pedagógicas posibilita? 

Después de ver, de forma bastante amplia las orientaciones generales, en cada grupo/serie de la escuela investigada, veamos de manera más específica, las formas como el vídeo se inserta en los grupos/series estudiadas no viendo ya como centro la escuela, sino las prácticas de aula. En el periodo en que observé las clases en los grupos en que investigué, las modalidades de uso y las funciones que el vídeo asume, de acuerdo con la orientación de cada profesor, me sentí por varias veces tentado a clasificar las diferentes modalidades de uso y su funcionalidad como fueron sistematizadas por Ferrés (1996b, p. 21-26) conforme fueron vistas anteriormente. Al iniciar las entrevistas, cambié radicalmente mi opinión cuando comencé a percibir que estaba delante de una realidad diferente de aquella que Ferrés trabajó, no tenemos recursos como cámara en todas los grupos/series y, mucho menos, a   disposición de los alumnos. Ninguno de los profesores que entrevisté había leído algo teórico sobre vídeo, metodologías, usos y/o cualquier cosa relacionada a vídeo y educación. Al concluir las entrevistas había encontrado sólo un profesor que hubo leído algo relacionado a métodos audiovisuales para exposición de conocimientos escolares, y uno que produce videoclips para conjuntos musicales. Eso me obligó a rehacer algunas entrevistas para saber cómo y porque cada uno introdujo el vídeo como tecnología de apoyo a la enseñanza-aprendizaje en sus grupos/series. La evidente falta de una cultura audiovisual entre los profesores suscita una serie de cuestiones referentes a los lenguajes, a las presuposiciónones y la manera propia de producir significados del vídeo, que no es trabajada en la formación de los profesores. Al trabajar con el vídeo en aula estos profesores tienen delante de sí las presuposiciónones de los medios de comunicación, en el vídeo, y los de la escuela actuando juntos, aún siendo, a las veces, contradictorios. Como lidian con eso?

A pesar de esta laguna en la formación de los profesores de graduación, ellos están llevando vídeo para sus aulas, están actuando. Con y/o sin formación específica de la parte de los profesores, el vídeo está en las aulas produciendo significados e interaccionando con el currículo escolar. En esta investigación tanto en las observaciones como en las entrevistas se comprueba que el vídeo está produciendo prácticas diversificadas. Busqué sistematizar las formas de interacción así como la intervención del docente en la producción de sentido recogiendo entender cómo este actúa en la práctica con el lenguaje y los mensajes del vídeo junto a los alumnos. La sistematización hecha a partir de lo que esta hecho con el vídeo en la sala de clases es, en parte, diferente de la propuesta por Ferrés, pues las modalidades de uso y las diferentes funciones aparecen juntas en formas más prácticas como se presenta el vídeo. Aún estando la investigación centrada en la dimensión del currículo escolar en acción, aquella dimensión práctica que ocurre en la sala de clases, algunas de las formas asumidas por el vídeo responden a otras dimensiones curriculares evidenciando que el vídeo tiene múltiples posibilidades en el currículo, conforme sigue
· Vídeo ilustrativo

En varios casos observados el vídeo es utilizado como un elemento ilustrativo del conocimiento escolar que el profesor está exponiendo o trabajará en clase. El vídeo, en este caso, puede ser clasificado como vídeo lección y vídeo apoyo y cumple una función informativa. Esa modalidad de uso es bastante común en las Ciencias, en la clase de Geografía y en la clase de Historia aunque no siempre el docente encuentre todo lo que desea ilustrar, lo que encuentra es de gran importancia por ayudar a visualizar lo que él quiere evidenciar. De esta forma el vídeo responde al currículo organizado casi de la misma forma que los libros o materiales didácticos. 

Sin embargo ni siempre el docente trabaja simultáneamente el conocimiento escolar y el vídeo, en algunos casos trabajar teóricamente los conocimientos antes, es la metodología presentada como de mejor resultado:

Yo trabajo primero a fondo el contenido, principalmente cuando estaba trabajando a SIDA. Conseguí un vídeo que ofrece una visión general y cientifica de la enfermedad. Presenta las formas de transmisión y pistas para protegerse. En testimonios abiertos y espontáneos, muestra la solidaridad de las casas de apoyo. Sabemos que el SIDA se hizo un peligro amenazador para cada uno de nosotros. Por lo tanto, es urgente e indispensable que los orientadores, los padres y educadores esclarezcan los niños, los adolescentes, los jóvenes y los adultos para que se prevengan contra ese mal. (Prof. de Ciencias de la 5ª/6ª/7ª/series de la Enseñanza Fundamental/COFRAG).
El profesor de Ciencias prefiere dar el contenido a fondo antes de exhibir el vídeo. De  esa forma de inserción del vídeo en la sala de clases tenemos la mayor aproximación de los saberes curriculares conducidos en el mensaje videográfica con los previstos en el currículo planeado para la disciplina.

El vídeo utilizado como ilustración de la materia dada o a ser dada se aproxima a la función de una figura aumentada de movimiento y sonido, que sirve para ayudar a visualizar el saber curricular en el que el profesor está trabajando. Esta práctica facilita la comprensión por parte del alumno de aquello que será sometido en evaluaciones futuras:“di la primera prueba del mismo contenido y ellos quitaron una base de 2 la 4 en el general, después yo pasé el vídeo di más una pincelada y la media subió prá 7 la 8”. (Prof. de Historia). Los profesores de las muchas disciplinas curriculares también demostraron esta misma preocupación, cuando se refieren al conocimiento escolar que necesita ser vencido en cada uno de los cuatro bimestres anuales:
El vídeo no sustituye la clase, porque clase es clase. Los alumnos debieron anotar todo que es importante en aula, inclusive las informaciones a titulo de fijación advenidas de la película asistida para hacer mejor fijación del contenido, pues, el alumno debe siempre preguntar y reperguntar lo que hallar necesario referente al asunto dato en la hora de la clase. (Prof.de Geografía de los grupos investigados).
La preocupación con el conocimiento escolar hasta abre posibilidades de cuestionamiento para el  profesor. Cuestionamiento que se queda en la mayoría de los casos limitado al ámbito de la propia materia, el profesor al no concordar con el conocimiento propuesto pone su punto de vista y cuestiona el vídeo en su contenido sin, preguntarse por sus presuposiciónes. Los profesores que pasan vídeos de informaciones, a veces, manifestaron críticas en relación a los contenidos, pero no cuestionan las presuposiciónes traídas por el vídeo. El vídeo es tratado como una copia de la realidad y sustituto de experiencia directa por parte de los alumnos

Aunque un poco diferente en la disciplina de Historia de Brasil, por ejemplo, el vídeo cumple su papel ilustrador de forma mucho más fragmentada ya que solamente encontramos reconstituciones y/o películas de época para ilustrar, parcialmente, los conocimientos curriculares trabajados. En Historia de Brasil es más común el movimiento inverso de las otras disciplinas; primero se exhíbe el vídeo (videoapoyo) y después se trabaja el conocimiento escolar ya que este es tenido como muy abstracto y sin conexión con las experiencias de las vividas por los alumnos:

Cuando la gente comienza usar solamente los libros y explicar la Historia de Brasil que es una cosa muy abstracta, yo sentí que me quedaba difícil, yo sentí que ellos necesitaban una cosa visual, porque yo creo que está conectado a la cuestión de los medios de comunicación. Hoy los medios de comunicación están siendo más visual,es la mirada... (Prof. de Historia de los grupos investigados).
En este testimonio queda claro como, la lógica de los medios de comunicación, formador de opinión masificada, comienza a interferir en el mundo de la escuela. El modo de aprender de los alumnos comienza a exigir la experiencia, lo concreto aunque simulado o mediado por alguna tecnología nueva, como es el caso del vídeo, por ejemplo. Ni la escuela ni el currículo, en ninguna dimensión que se presente, pueden ignorar este cambio en el modo de aprender, si los alumnos necesitan de algo o alguna cosa visual, casi concreta, significa que algo en la metodología de base oral y escritura está superado y/o necesita verse de nuevo. Por eso, películas con episodios históricos aún no siendo fieles la historia real, pues la historia oficial es contada por los victoriosos y nunca se sabe de la verdadera y real historia de los vencidos o derrotados, siempre son buscados como una posibilidad de conectar visualmente la historia con trajes, usos y costumbres de la época en que se desarrollaron los hechos que son estudiados.“Cuando la gente ve una película ya va sabiendo que aquello es una fantasía y sólo sirve para agente entender las costumbres, las ropas y la organización de la sociedad de la época, a veces sirve para hacer la conexión con algún hecho, en otras palabras o es una utopía o es una forma de alienación social y histórica”(Prof. Historia de los grupos investigados).

Una vez mas, el mundo de la ficción traído por los medios de comunicación marca su presencia en la escuela ayudando a construir relaciones y facilitando la construcción de una visión de mundo.
Siendo asi, en función de esas diferencias existentes entre alumnos y grupos/series, el docente resolvió tratar asuntos diferenciados en cada grupo y posteriormente organizó un evento donde los tres grupos, de la presente investigación presentaron los conocimientos apropiados en forma de teatro para los otros grupos. Este evento fue registrado en vídeo por el profesor de Educación  de Historia y tuvo también la participación del profesor de Lengua Portuguesa que cedió su horario para que la presentación pudiera ser realizada en el Auditorio del COFRAG con derecho a la filmación y equipamiento de sonido. En este episodio, se evidencio como los alumnos se apropiaron del vídeo y reprodujeron también en lenguaje audiovisual, en el caso el teatro, el conocimiento adquirido, pudiendo destacarse de que todo y cualquier conocimiento es una apropiación del conocimiento de alguien, pues, quien quiera aprender aprende de cualquier manera, basta querer aprender, es un acto de voluntad unilateral.•
· Vídeo temático

 En aquellas disciplinas donde se trabajan grandes temas generales asociados a otras disciplinas y se presenta el vídeo con una función motivadora, pero al mismo tiempo con un tema integrador, este es el caso más común en la disciplina, por ejemplo de Lengua Portuguesa, en que los conocimientos curriculares pueden ser ensamblados en prácticamente cualquier asunto. En este caso el contenido del vídeo puede no ser relevante para el currículo escolar reglamentado, planeado y/o evaluado a no ser como tema transversal. Pero es un asunto de interés para los alumnos, un tema que se relaciona con su vida y/o con su vida cotidiana, un asunto de interés general, sobre lo cual se desarrollan los conocimientos. A partir de un vídeo común para todas las disciplinas cada docente va ensamblando su visión dentro del tema propuesto y del vídeo. Visiones que se transforman, por así decir, en posibles eslabones de conexión entre varias disciplinas, si no veamos:

El tema escogido es drogas (marihuana, lsd, cocaína, etc),la parte textual puede ser trabajada en Portugués, la parte histórica en Historia, el área geográfica de cultivo y consumo será trabajada en Geografía, la parte que afecta la salud será trabajada en Ciencias, la propia Enseñanza Religioso trabajará con varios temas, de entre los cuales el pecado del vicio, y los valores gastos para plantar, cosechar y vender las drogas será trabajado por la Matemática, y así por delante. (Prof. de Matemática de los grupos series investigados).
En general, este tipo de trabajo ya esta pensado como una estrategia de interdisciplinaridad que escapa de la preocupación exclusiva con los conocimientos escolares, ya está en el ámbito del currículo organizado y, por lo tanto,más conectado a la práctica del proyecto de interdisciplinaridad, es decir el docente trabajara en aula con un tema generador de varios significados y qué envolver diversas disciplinas.

Al trabajar con temas se crea la posibilidad de volver a crear o releer los mensajes presentados donde el vídeo es sólo uno mas entre varios estímulos presentados a los alumnos. A ellos es dada una apertura como al caminante de Certeau (1996) que está libre para inventar:

:El caminante transforma en otra cosa cada significancia especial. Y si, de un lado, él hace efectivas algunas solamente de las posibilidades fijadas por la orden construida (...), del otro aumenta el número de los posibles (por ejemplo, creando atajos) y de los interdcitos (...). (Certeau,1996, p. 178).
El vídeo no es un camino de una sola mano, es un mapa donde cada docente y cada alumno diseña los caminos que piensa son importantes, así van sobreponiéndose diferentes posibilidades. Varias son las prácticas que surgen de ese tipo de propuesta de trabajo, desde escribir una simple redacción sobre el tema hasta desencadenar una investigación sobre algún aspecto considerado relevante. Ese tipo de propuesta permite mayor reflexión y posibilita conexiones con vivencias de los alumnos. Es importante estudiar, a partir de una película y/o vídeo, los conocimientos de más de una disciplina de forma integrada posibilita al alumno ir construyendo su realidad, su mundo, a partir de varias facetas presentadas por las diversas ciencias, permitiendo así una síntesis a partir de conocimientos fragmentados por el modo de ser propio de cada disciplina. Al percibir la posibilidad de varias lecturas y relecturas de su contexto de un mismo vídeo, el alumno comienza a desarrollar un proceso de cuestionamiento de sus verdades. Se constata a través de observaciones que ellos cuestionan las disciplinas y sus visiones parciales, aunque raramente cuestionen el vídeo y sus presuposiciónones. Algunas veces el docente busca provocar tal cuestionamiento, como es el caso, por ejemplo del docente de Historia que busca hablar sobre el programa de Silvio Santos: “es claro que aquellos sorteos se realizan, pero que tiene un trabajo pesado para tener audiencia y vender los cartones del Baúl de la Felicidad” (Prof. Historia de las series/multitudes). Ese tipo de actitud desencadena incontables preguntas sobre las “condiciones de producción” del referido programa. Ese tipo de mediación favorece el cuestionamiento delante de la realidad presentada por los medios de comunicación, formadores de opinión. En esa modalidad se percibe la mediación del docente al contraponer ideas en el trabajo de adaptar el vídeo a los conocimientos curriculares de la disciplina:

Si yo tengo noción básica de otras cosas porque no puedo intergrrlas a nuestra disciplina? Porque Geografía sólo tiene que ser Geografía? Matemática sólo tiene que ser Matemática?Porque Inglés sólo tiene que ser Inglés?Porque Arte sólo tiene que ser Arte? Y así en delante. Esto se llama cultura. (Prof.Arte de los grupos/series investigados).
Ese tipo de actitud de los docentes hace que se desencadene un proceso de cuestionamiento que va mas alla de los conocimientos escolares y muchas veces incomoda los alumnos que no están acostumbrados a esas provocaciones. 

En esta modalidad se abre un gran abanico de posibilidades probablemente uno de los más interesantes para el vídeo como tecnología ya que el vídeo deja de ser un paquete de conocimientos y pasa a ser un conjunto(mínimo) de conocimiento socializado (Verón, 1996, p. 26) que posibilita la producción del sentido y permite a los docentes de varias disciplinas dar sentido a sus conocimientos escolares además de interaccionar con los compañeros. El docente y la escuela quedan con la tarea de mediación asumiendo una actitud crítica, donde se provoca y acepta cuestionamientos, o aceptando el mundo presentado por los mensajes proveniente del vídeo
· Vídeo informativo (vídeo apoyo con función informativa)

Transportar a los alumnos en el tiempo y en el espacio es lo que el vídeo consigue hacer de forma muy especial. Ese llevar y traer informaciones permite que agreguemos a nuestro mundo un poco de aquello que no está a nuestro alcance inmediato. De esa forma, puede traer el mundo externo parala sala de clases, llevar la imaginación tanto para el infinito de las galaxias como para el mundo microscópico. El pasado, el presente y el futuro son sólo tiempos de verbos. El vídeo se hace un medio de transporte universal que permite a docentes y alumnos desplazarse para otras realidades en el momento deseado. La función informativa del vídeo aparece cuando el docente sólo quiere mostrar algo sin estar preocupado con la reflexión y o/los conocimientos que podrán ser construidos a partir de ahí:
Todo que el docente muchas veces no hace en clases prácticas y/ o teóricas, puede hacer pasando un vídeo que trate del tema. (Prof. de Educación Física de los grupos investigados).
El mismo docente, enseguida, abre un cuestionamiento interesante ya que él aún no se conforma en sólo conocer, para él se tiene que vivenciar en la práctica, y este deseo, según él, no se despierta sólo con el vídeo:

Despierta la curiosidad de los alumnos, pero no despierta el interés de aprender. Es un problema serio colocar en la cabeza de que un asunto que  ellos jamás irán a aprender eso o aquello... (Prof. Educación Física de las multitudes series investigadas).
Al contrario de mi infancia, muy limitada en representaciones icônicas, actualmente vivimos en un mundo de imágenes, las informaciones visuales se multiplican por doquier a punto de que hasta la Geografía siente este impacto:

Verifiqué que los alumnos necesitaban de algo visual, en términos de mapas, ríos, monumentos, medios de transportes, dadoa que el tema está ligado geográficamente a los medios de comunicación. Y en los días actuales los medios de comunicación están siendo más visuales. Y necesito usar el vídeo porque sino las clases así quedan muy abstractas, con miras a que los alumnos deben ubicarse  para la época, para el lugar, el espacio geográfico, las costumbres y así por delante... (Prof. de Geografía de los grupos/series investigados).
En la Geografía y/o en la Historia esa información viene a través de las películas de época que ayudan a reconstruir los caminos, los espacios físicos y las historias en la cabeza de cada uno. El docente, por tanto, ve que el vídeo ayuda principalmente aquellos que no cultivan el hábito diario de la lectura:

El mayor problema de los alumnos es justamente la falta de lecturas diarias de los textos que envuelven y explican los temas estudiados. Así, cuando los alumnos miran el vídeo, por ejemplo, visualizan y a partir de ahí, saben describir mejor lo que vio y oyó, así justifico la gran importancia del uso del vídeo en aula. (Profesores de Geografía y de Historia de los grupos series investigados).
Una vez mas se evidencia que está cambiando la forma de aprender, la lectura está siendo sustituida por el ver, y algunos docentes están realmente notando eso. Cuando el vídeo es traído como una fuente de informaciones el trabajo del docente es mucho más perceptible. El docente pone el mundo a los pies de los alumnos, como se fuera in-loco, y/o mejor, a los ojos de ellos, con el vídeo y presenta su manera de verlo y sentir como él es. Es importante observar en algunos casos estudiados el docente que trae la información en vídeo, ya trae su visión de mundo y su posición juntas. Fuera de la escuela la búsqueda de la información no es una práctica muy común, aún casi todos teniendo televisor en casa, la finalidad es otra:

Los alumnos aun en la hora de hacer sus trabajos escolares, conectan la televisión para ver novelas, deportes y otros seriales de la juventud. Sin embargo, a la hora de asistir el informativo nacional, por ejemplo, desconectan la televisión o entonces van a bañarse. Les gusta ver novelas... (Prof. de la disciplina Lengua Portuguesa de los grupos series investigadas)
No todos los docentes perciben que sus alumnos permanecen más tiempo con la televisión que en aula, si no buscan informaciones en la televisión por lo menos están absorbiendo una cultura de masa, un modo de ser propio de una vida de sustitución donde la experiencia es sustituida por una representación.

Al traer informaciones en vídeo parala sala de clases, de asuntos relacionados a su disciplina, el profesor de Educación Física busca despertar interes en otras modalidades de deportes (función motivadora), en otras competiciones incluso quiere despertar en ellos el sueño aun percibiendo apatia. “Yo no sé porque los alumnos piensan que no tienen condiciones, que no se puede... muchas veces ya oí alguien afirmar: “de que sirve si yo nunca voy a hacer eso y o/aquello...” pero yo nunca voy a conseguir realmente hacer eso” (Profesor de Educación Física de los grupos/series investigados). También el docente de Ciencias Físicas y Biológicas ha observado que “los niños y las niñas apatico/as es una dificultad hasta en el momento de las evaluaciones porque ellos dejan todo siempre todo por la mitad” (Profesor de Ciencias de las multitudes/series investigadas). Estos dos testimonios que enfatizan esta apatia son indicios de esa experiencia mediadas por la lógica de la televisión, como medio de comunicación e información de las masas, donde se puntalizan algunas cosas y no se argumenta nada, prevalece el sentido común y/o alienación social.•
· Vídeo, ocio en la escuela
Esta modalidad de inserción del vídeo tiene un poco del programa motivador, pero cumple una función lúdica de forma diversa de la propuesta por Ferrés, cumple esta función más próxima a lo que él clasifica como consumo pasivo. En mis observaciones no me pareció ni un poco pasivo, pues presencié discusiones interesantes sobre una de estas películas en el recreo. Aparentemente es la forma menos común de utilización de la tecnología en los grupos/series investigadas, sólo en una el vídeo como espacio de ocio es admitido oficialmente por parte de sus alumnos. En este grupo/serie la dirección se encarga de programar este espacio, en algun tiempo libre, por lo menos dos veces por mes:

:Así dos veces por mes serían los díasque  en vez de ir al cine que es un gasto mayor para los alumnos y sus familias. Entonces el colegio ofrece para los alumnos la exhibición en dos días diferentes por mes de películas (en vídeo) con temas brasileños educativos y/o de la literatura de ficción o no, gratuitamente a titulo de actividad extra-clase en el auditorio del Cofrag. (Directora Adjunto del Cofrag).
Vale decir que la intención de la Directora Escolar Adjunta, en el inicio, fue la de crear un espacio continuo, donde los alumnos pudieran asistir películas que trataran de la cuestión de la inclusión social, del SIDA y otros temas de interés de la juventud brasileña y mundial. Había en el COFRAG un grupo de alumnos “considerados especiales” en un grupo “privilegiado” que fue disuelta en los grupos/series regulares. Con esas películas se buscó crear un clima de receptividad a aquellos alumnos. A medida que el tiempo fue pasando y nuevos problemas fueron surgiendo, la dirección, apoyada por los docentes comprometidos, comenzó a pasar películas que podrían desencadenar en un proceso de discusión de diversos problemas. De esa forma el espacio fue institucionalizándose hasta porque gran parte de los alumnos no tiene vídeo en casa, en la ciudad existe la práctica de grupos de jóvenes que se reúnan en la casa de alguien que tiene vídeo para ver películas alquiladas,   porque ir al cine es muy costoso, además de tener que pagar pasaje de ida y vuelta para la Capital de Paraíba, pues, en Santa Rita ya  no hay salas de cine, pues, todas las casas de proyección fueron transformadas en otras actividades profesionales o no, por ejemplo del Cine Sao João, localizado en la misma calle, se transformó en una tienda de informática, y el Cine Avenida, localizado en la Plaza João Pessoa, pasó a ser ocupado por un templo evangélico, esto desde la última década del siglo XX. La institucionalización de ese espacio, pasó a revolucionar la forma de tratar el vídeo en el COFRAG porque extrapolan las actividades del aula y continúa en el recreo y/o en las horas de ocio. Las discusiones iniciadas en la sala de vídeo continúan en los intervalos haciendo de cada uno de los alumnos un multiplicador de cuestionamientos y puntos de vista que se prolonga para muy además del conocimiento propuesto. El efecto del vídeo se hace sentir a corto plazo como elemento permanente de socialización, que es justamente el objetivo principal de la educación. En una ocasión en que la película exhibida trataba de prostitución infantil y drogas, cuya intención era alertar los alumnos con relación la traficantes existentes en la ciudad buscando ofrecer su “mercaderia” a los adolescentes de las escuelas públicas y privadas, generó discusiones, inclusive, junto a los docentes y a los padres. A pesar de la situación polémica, la película ayudó a los alumnos en el proceso de entender mejor el mundo real y no virtual que los rodea trayendo haciala sala de clases problemas reales de su dia a dia como dijo un educador: “Hablan, con miras a lo que sucedio con el padre de fulano, con el hermano o tío de beltrano y así en delante” (Profesor de Enseñanza Religiosa de las multitudes/series investigadas).

Lo interesante en esta aplicación del vídeo sin una función específicamente pedagógica, es que él adquiere un significado de instrumento de socialización de una cultura informal, la del cine, que es inaccesible para las clases menos privilegiadas económicamente hablando. En los otros grupos el vídeo como ocio, en esta modalidad, que es diferente de la apuntada por Ferrés, es visto como sustituto inutil de clase y/o falta de preparación. Al preguntar la Directora Adjunta sobre la participación de los alumnos en la sugerencia sobre títulos de vídeos a ser exhibidos ella dijo que “Eso sucede con el tipo de docente que juega a enseñar y el alumno a aprender que usa el vídeo como ocio, el docente que usa el vídeo como recurso didáctico pedagógico, él prevé con antelación todo debidamente organizado y planeado” (Directora Adjunta del Cofrag). En la mayoría de las entrevistas se nota que la escuela es un lugar de trabajo serio, ningún docente se refirió al ocio y/o al lúdico a no ser como enganche para los conocimientos a ser estudiados
·  La producción propia de video
La producción de vídeo en los grupos/series investigados tiene dos modalidades: la producción de los alumnos como respuesta la solicitudes de los docentes, que se aproxima de la modalidad llamada vídeo proceso por Ferrés, y producción de los docentes sobre trabajos de los alumnos, que cumple una función evaluadora. La primera modalidad aparece fuertemente en los grupos/series donde, como ya fue puesto anteriormente, en una clase de Lengua Portuguesa. Mitad de los alumnos presentó vídeo:

Yo siempre doy dos libros por bimestre para que ellos lean, siempre con temas digamos... sociales, siempre buscando ensamblar los problemas de los adolescentes y la orientación humanista del colegio, ahí ellos tienen que presentarme los personajes, la época, como fueron resueltos los problemas, una lectura más técnica y una presentación para los compañeros de la historia que puede ser teatro, vídeo, cartel o cualquier otra cosa creativa. Se notó que la mayoría presentan vídeo. (Prof. de Lengua Portuguesa de las multitudes/series investigadas).
En dialogo con alumnos descubrí que presentar en vídeo da una cierta seguridad, pues si alguna cosa sale mal, puede ser rehecha antes de la presentación y ellos tiene un cierto recelo de presentarse en vivo en forma de teatro, también en vídeo puede ser más humorístico y no hay peligro de nadie se ría durante la presentación. Se observa que la gran mayoría de los trabajos presentados repite formatos de programas de la televisión brasileña, como humorísticos, talk shows, novelas y telediarios. La cultura de la televisión aquí aparece como la reproducción de los géneros de programación de la televisión, el alumno como consumidor va aprendiendo el modo de hacer y de expresarse de la televisión y reproduce eso en sus trabajos escolares. Es importante mencionar, aún sin saber cual la razón, de que el género humorístico es el más preferido entre los adolescentes. Es bueno enfatizar de que los docentes también producen, pues, registran piezas de teatro, motivadas a partir de vídeo, y ferias de ciencias y/o muestras culturales en que trabajan sus alumnos. En suma, otra modalidad siempre usada es la simulacion, “hacer de cuenta”:

Ellos son obligados a leer por lo menos un libro paradidático por bimestre, una vez  se establecio que ellos tenían que presentar como informativo, entonces ellos tenían que imaginar que estaban siendo filmados, la gente no filmó, pero ellos tenían que imaginar que estaban siendo filmados. Pero, haciendo de cuenta, ellos tienen que asumir una postura, no pueden de ninguna manera equivocarse (Prof. de Lengua Portuguesa de las series/multitudes investigadas).
La televisión y su modo de ser están presentes, más que nunca, en la sala de clases, principalmente porque es en la sala de clases que el telespectador es también alumno y por esta razón el vídeo se inserta primero en esta dimensión del currículo escolar, es decir el currículo en acción. Importa aquí recordar que vídeo y televisión operan de la misma forma sólo que en cuanto al vídeo tenemos algún tipo de control sobre la exhibición. Errando, acertando, experimentando y aún no dando en lo correcto muchas veces, los docentes van intentando descubrir caminos con las posibilidades que se presentan:

Se encuentra en mi poder la cinta que filmé del Santuario de Nuestra Señora del Destierro y/o de la Sagrada Familia, construido hace más de 140 años por el señor Carlos Gomes de Melo, situado en la zona rural de Cruz del Espirito Santo/Paraíba. Y esos días aún estaba mostrando y oí el comentario de un alumno así: “pero quien es que filmó esta m...” Simplemente respondí filmé sin muchos recursos en términos de equipamientos y la luz del día, en resumen da intentar algo por lo menos,, mejor que nada. (Prof. de Historia)
Ese docente de Historia habló que la Secretaría del COFRAG tiene cámaras de vídeo que son muy poco utilizadas. Esta ociosidad de las cámaras resulta de dos factores: el primero, es el miedo de que estos equipamientos puedan ser robados y/o /estropeados, el otro, es que falta una cultura de producción que va desde la operación del equipamiento, se supone que el docente no tiene entrenamiento técnico especifico, hasta el desconocimiento del modo de operar de los lenguajes audiovisuales. Y en otras conversaciones, noté que todas los grupos/series visitados (no sólo aquellas en que entrevisté los docentes) tienen acceso la cámara de vídeo sea del COFRAG, de docentes, de alumnos y/o de padres. Traer esa tecnología y ese lenguaje para la escuela posibilitaría traer los problemas y las cuestiones sociales locales para la sala de clases.


El sueño de la producción propia de vídeo que apareció en esos testimonios es sólo un reflejo de otros tantos que de una y/o otra forma añoran, esa cosa que no se define bien que es, pero que se sabe ser más cercana del alumno, más local y/o regional. En los grupos/series estudiados sólo dos docentes, de sexta serie/Enseñanza Fundamental, no han hecho uso del vídeo, siendo uno de matemática y otro de ciencias, específicamente En esa disciplina existe muy poca produccion. La TV/Escuela tiene algunas clases, sin embargo esos profesores no descubrieron la forma de ensamblarlo a su disciplina. Las razones derivan principalmente al hecho de que estos profesores estan mas preocupados con los conocimientos escolares que con sus aplicaciones, y a consecuencia de eso, no encuentran lo que quieren, y en segundo lugar los grupos/series no están preparados y organizados para grabar la programación de la TV Escuela regularmente. Películas, documentales, dibujos animados, vídeos didácticos, novelas y, incluso, programas de humor son mensajes que vienen de otras realidades y a pesar de ser muy utilizados no siempre responden la necesidades específicas locales presentadas por los docentes.


La tecnología del uso del vídeo va siendo adaptada al quehacer  diario del aula de la escuela y del docente, mucho más si la escuela se adapta a la tecnología. Las formas de trabajar son las mismas, sólo se agrega un recurso que contribuye en la ejecución de los objetivos propuestos y se amolda al quehacer del docente, no sin modificar de alguna manera ese trabajo. De esto resulta que alguna sistematización podría ser hecha, si se partiera de otro punto de vista, por ejemplo: si la base de la sistematización fuera la osadía, la creación libre, los resultados serían diferentes de aquellos donde la apatia impregna las prácticas establecidas el currículo escolar reglamentado.

CAPITULO 5

ANÁLISIS De las PRÁCTICAS EN DESARROLLO 
A medida que iba avanzando la reflexión sobre las formas que el vídeo asume en los grupos/series de la escuela estudiada, se nota que el vídeo responde a las diferentes dimensiones del currículo. Él es la referencia para explorar y enseñar determinados conocimientos, exigidos tanto por un currículo prescrito y reglamentado cuanto en los momentos curriculares de evaluación. También es utilizado para temas transversales, siendo un recurso con el cual los docentes cuentan al realizar la planificación. Sin embargo el vídeo de ocio y/o recreación no tiene lugar definido en el currículo, pues, se trata de una propuesta en desuso. Será porque aún la escuela no aprendió a ver la educación como un placer? Esta es una cuestión estimulante, que no fue explorada en esta investigación, pero que abre espacio para estudios futuros, considerando que en los medios de comunicación audiovisuales, de entre los cuales el vídeo fue privilegiado en esta investigación, operan lenguajes que no se guían por la lógica de la argumentación y de la razón sino de las emociones. O como define Ferrés “Es una forma de expresión que moviliza la sensibilidad, la intuición, las emociones. Es así que funciona la expresión audiovisual” (Ferrés, 1996b, p. 15). Con estos lenguajes no se pretende indagar el cerebro, sino el cuerpo, aunque muchas veces este no participa de la experiencia que es simulada. Esa diferencia en el modo de operar de los lenguajes traídos por el vídeo al ambiente escolar es un posible punto de partida para nuevos estudios de las prácticas de aula y del currículo escolar como tal. Antes, sin embargo, veremos como operan, frente al vídeo, el currículo prescrito, reglamentado y organizado y como el ambiente escolar, como currículo planeado, actúa delante de esta forma de producir significados.
5.1 Prescripciones, normativas, conocimientos y el vídeo 

En gran parte de los casos observados o relatados en entrevistas, el vídeo fue utilizado como tecnología para presentar determinados conocimientos, muchas veces con un carácter meramente ilustrativo. Cuando el docente pasó el vídeo y dio una revisión de la materia, observó que la nota de los alumnos mejoró en la evaluación; así, el vídeo, con su lenguaje, consiguió algo que las clases del docente no habían conseguido. En otra situación, por ejemplo, la falta de un laboratorio con esqueleto puede ser compensada con un vídeo. Incluso el hecho de los alumnos que no tuvieran piscina olímpica, cancha de deportes para cada modalidad, aparatos de gimnasia entre otras cosas, pueden ser amenizadas por el vídeo, pues los alumnos pueden ver y saber sobre estos deportes que existen y hasta aprender sus reglas. En sintesis la tecnologia del vídeo en diversas ocasiones y situaciones diversificadas del aula y/o no.

Así, el vídeo trajo hacia la sala de clases el mundo de la Historia de la Biblia Sagrada: los Romanos, de los Griegos, de los Hebreos, fue hasta el periodo de los dinosaurios, pasando por la primera y segunda gran guerra mundial, la bomba de Nagazaki y Hiroshima hasta a los episodios más recientes, como el avance del terrorismo a escala mundial. Eso muestra como el vídeo trae hacia la sala de clases la posibilidad de desplazarse en el tiempo y en el espacio, el día, hora y local que el docente y/o que alumno quiera asistir: viendo y oyendo.

Un docente, estudiando la Antigüedad Clásica Greco-Romana, ante de la dificultad de ser comprendido atentamente por los alumnos a través del lenguaje oral y escritura, buscó una película, claro, en vídeo, exhibió a los alumnos, determinó los objetivos de la actividad, hizo una breve descripción de los resultados esperados, después de eso, propuso una tarea a los alumnos. Los alumnos al asistir la película juntamente con el docente tuvieron una vivencia común que permitió el diálogo y la comprensión de los conocimientos propuestos. Con la apropiación de estos conocimientos curriculares, los alumnos montaron una pieza de teatro que fue presentado a los compañeros de otros grupos/series de la escuela. Después, en una prueba, el docente evaluó lo que fue apropiado por los alumnos en el proceso. Vale observar y registrar que en una situación como esta, y también en otras, donde el vídeo es utilizado para apoyar la comprensión de conocimientos, su contribución se limita a ofrecer una lectura en lenguaje diferente. El vídeo toma así el lugar del libro didáctico y responde al proceso de enseñanza-aprendizaje, sólo innovando con relación al lenguaje que migra, en parte, de lo oral y escritura, para lo audiovisual: es decir oír y ver, simultáneamente. 

El ambiente creado por los medios de comunicación hace la comunicación cada vez más visual, tanto por las facilidades de captar, almacenar, manipular y exhibir imágenes paradas y/o en movimiento, como por la facilidad de lectura que se hace de forma intuitiva, no exige gran esfuerzo para su decodificación, y puede ser hecha de forma superficial y más rápida. Paralelamente a eso, el hábito de leer está haciéndose más raro entre los jóvenes, segun varios docentes apuntaron, en especial una docente de historia que ha utilizado el vídeo como apoyo visual para contar la historia. Además de eso, los alumnos tienen, cada vez más, dificultad de hacer síntesis a partir de que leen, necesitan ver y oír. En otras palabras, un docente de Ciencias apuntó hacia esta necesidad, por ejemplo, refiriéndose a la recoleccion selectiva de la basura en la ciudad: 

Ahora estoy comenzando a trabajar con la basura, reciclaje de basura, sólo que esto yo quiero que la gente despues trabaje,, absorber bien en aula, yo quiero salir por la comunidad, una mañana y transformar a  ellos como monitores en el área de reciclaje y separación. Porque nada como lo visual, ellos quieren ver, tanto es asi, que ellos siempre cuestionan, buscando saber si se  tiene algun  vídeo dando el ejemplo de cómo actuar... (Prof. de Ciencias de los grupos/series involucrados  en la investigación).
Viendo desde este ángulo parece que la escuela como institución seria, no tiene otra salida, necesita adaptarse a la forma de aprender de los alumnos, apropiándose de las posibilidades presentadas por los medios de comunicación e información actuales. Para esto, necesita reconocer que al cambiar el lenguaje, cambia también, la forma de organizar la enseñanza-aprendizaje. Vale afirmar de que la tecnología del vídeo no sustituye la didáctica y mucho menos las metodologías usadas por los profesores, pero de una forma magistral, las complementa. 

La escuela fragmenta el conocimiento en los conocimeintos curriculares de las disciplinas, los medios de comunicación fragmentan las informaciones y dentro de esa lógica, no hay innovación. Casi la misma lógica está presente cuando se busca en el vídeo como fuente de información, mostrar a los alumnos lo que existe, funciona como un paseo virtual donde sólo la cabeza se desplaza, participa, una especie de alienación del bien. Este tipo de experiencia es lo que hoy tenemos en mayor abundancia en en los medios de comunicacion. Viajamos hacia lugares exóticos, distantes, inaccesibles a nuestros recursos económicos, subimos montañas, buceamos en las profundidades de los océanos, visitamos todos los imperios terrestres, todo sin levantarnos de nuestra silla y mucho menos salir de nuestro terreno. Por todo esto, Sodré afirma que “Las personas participan sin el cuerpo. Es sólo el ojo y el cerebro” (Sodré, 2001, p. 23). Cada día son mayores, en número y en sofisticación las experiencias simuladas que los medios de comunicación e información nos proporcionan. Así se amplía nuestro ambiente que agrega el ambiente de los medios de comunicación a nuestro ambiente original, sin que haya necesidad de cambio de dirección geográfica. Nuestra posibilidad de conocer se extiende hasta donde alcanzamos medios que están a nuestra disposición. En este ambiente, comienza un cambio que escapa a los criterios de las disciplinas estudiadas en el currículo escolar programado, se vuelve entonces necesario otro control por parte de la escuela, ya que la presencia en la escuela puede ser sólo virtual, o corporal. Dentro de la sala de vídeo el alumno podrá estar realizando experiencias que vienen de otro ambiente y/o de cualquier parte del mundo. Al momento siguiente puede estar en el recreo comentando un viaje realizado en el pasado, imaginando el futuro, quien sabe? Estas son las posibilidades que los medios de comunicación, como el internet y del vídeo, permiten a la escuela, que aún no sabe como trabajar con ellas.
5.2 Escuela vídeo y critérios

A medida que otros ambientes comienzan a permear, virtualmente, el ambiente escolar, el control sobre conocimientos escolares y métodos se desvanece. Dos formas de control entonces se evidenciam: el control sobre los equipamientos y el  aula y el control sobre los docentes. El control ejercido sobre el equipamiento crea reglas para su liberación y uso manteniendo el control del currículo sobre la tecnología, manteniéndola a su servicio, de esa forma el currículo media en la inserción del vídeo en la escuela. Esto se evidencia cuando la dirección y/o los docentes, en reunión, han decidido que la liberación de la sala de vídeo debe ser hecha a partir de una planificación donde consten por lo menos: el título del vídeo, los conocimientos curriculares y los resultados esperados. A pesar de parecer una decisión interna de la escuela,  está íntimamente relacionada a lo que esta prescrito y reglamentado y, a lo que será evaluado, posteriormente, por mecanismos internos o externos. Las decisiones son tomadas a partir principalmente del currículo prescrito y reglamentado y del currículo evaluado en cada disciplina.

Mucho más discreto, pero no menos eficiente es controlar los docentes, a medida que estos conocen la filosofía de los grupos/series y de la escuela en que están insertados, aún teniendo libertad de acción, lo irán haciendo de acuerdo a lo que la escuela espera de ellos. La escuela, por su parte, responde a una sociedad, a un mercado, y necesita formar personas que respondan a lo que la sociedad espera de ellos. De cualquier forma, la lógica de los medios de comunicación, y en este caso del vídeo, no se impone libremente a la escuela, hay siempre un control, una negociación. La escuela siente la necesidad, por lo menos, del lenguaje de los medios de comunicación para hacer más eficientes sus procesos de enseñanza-aprendizaje, pero no puede apartarse de sus principios. Por eso, ha adoptado criterios y estipulado reglas con relación a la utilización del vídeo, según las necesidades de cada momento viviendo en cada disciplina del currículo. Jamás el vídeo y/o cualquier otra tecnología por moderna y sofisticada que se presente, sustituirá la acción pedagógica del docente, dentro y fuera del aula. 
Los criterios de utilización de la tecnología, aplicados sobre el equipamiento y/o sobre los docentes, son criterios no solamente de organización de la utilización de las salas de vídeo, sino también de control sobre la visión “de mundo” de los medios de comunicación, y sus efectos de sentido, ex-vi, el poder de masificación en términos de alienación nacional y mundial de determinados temas divulgados por la televisión.

Cuando se exige que el docente describa los saberes curriculares que va a trabajar no es solamente una forma de preservar la prescripción curricular, sino una forma de imponer la lógica del currículo, en este caso, sobre la del vídeo. También la escuela que evidencia sus principios a los docentes y les da autonomía, realiza este control de otra forma. Así, la escuela se presenta como una instancia mediadora delante del modo de hacer del vídeo, cuando este se impone a ella como una necesidad, en el momento en que los alumnos presentan dificultades para entender los lenguajes de la escuela. El aula, ambiente sagrado del conocimiento lógico y racional hasta hace muy poco tiempo, comienza a ser permeada por otro ambiente donde predominan las emociones y la intuición.
5.3 Negociaciones en el aula 
.La clase de Matemática está es aburrida e insipida, los alumnos no consiguen entender los cálculos de la raíz cuadrada, por ejemplo, el docente se encuentra en una dificultad. Docente y alumnos van hacia la sala de vídeo donde será exhibido un vídeo sobre concepto y formula gráfica avanzada para el cálculo de la raíz cuadrada, es una película de vídeo casero. Inmediatamente se instaura un debate con los alumnos sobre el tema. La tarea de casa es observar y calcular la raíz cuadrada de determinados números. El docente de Matemática acabó de “matar” un periodo de clase? Claro que no! Al contrario de lo que parece a primera vista, esta tarea despertó en los alumnos la necesidad de calcular la raíz cuadrada de los ejercicios dados. Ya no se trata de un capricho o extravagancia del docente pero sí de una necesidad creada por las circunstancias y por los medios de comunicación que nos envuelven, como un ambiente, presentando su realidad como “la realidad”.“Porque el medio está diciendo el tiempo entero que la realidad es ella. Entonces, ella desafía a las otras formas, la familia, los sindicatos, la escuela, las instituciones, a que griten su propia realidad”(Sodré, 2001, p. 21-22). En esa interseccion de formas, escuela y medios de comunicación, aquí representados por el vídeo, es que interactuan docentes y alumnos en la construcción de la realidad de cada uno. Por lo tanto, después de ver el vídeo hacer el cálculo de la raíz cuadrada ya no es problema, todo quedó bien claro.

Actuar en esta interaccion desafía el docente a conocer no solamente su esfera de conocimiento, el modo de ser de la escuela, sino también, razonablemente, otros modos de organizar la enseñanza, como aquellos exigidos por los medios de comunicación e información. Solamente así tendrá condiciones de confrontar presuposiciónones y presentar a los alumnos la realidad de la escuela. Cuando alumnos viven hasta seis horas diarias las realidades de la televisión y aproximadamente cuatro a de la escuela, hasta se justifica la primacía del lenguaje audiovisual. Eso aumenta aún más la responsabilidad del docente en conocer el modo de operar de estos medios para poder “gritar” su propia realidad.

La clase es una zona de tensión, de emoción, donde la escuela, el currículo, el docente y los alumnos se encuentran en un ambiente donde no se puede contener más la invasión de los medios de comunicación e información. El vídeo en el aula representa eso. Por esta razón, en este estudio, fueron observadas funciones desempeñadas y modalidades de uso en diversas formas de inserción.Vimos que, el currículo, la filosofía de la escuela y cada docente actúa, en este proceso de negociación, como mediadores de un lado, y los medios de comunicación e información por el otro. El proceso se produce en el aula donde docentes y alumnas se apropian de conocimientos, lenguajes y modos de hacer del vídeo para aplicarlos de una forma y/o otra a su quehacer diario.
5.4 Formas de apropriacion 
Buscar conocimientos e informaciones en el vídeo es la forma más aparente de apropiación en el ambiente de aula. En este punto en particular el vídeo puede tanto ser: un complemento a una exposición del docente como una información adicional traída a los alumnos de forma audiovisual. Sin embargo, son más interesantes y se destacan otras formas cuando el saber curricular no es el objetivo principal para el docente. Apropiarse del lenguaje posibilita otras formas de interacción y experimentación. Por ejemplo, los alumnos haciendo teatro, presentando informativos simulados y/o aún produciendo sus propios vídeo experimentan el lenguaje audiovisual de forma a veces creativa, otras copiando los géneros de la programación de la televisión, abren nuevas posibilidades a partir del vídeo. Como aquel que trabaja con chatarra, a través del proceso de reciclaje, le da otros usos y reestructura lo que tiene en mano, cada docente, como Charles Chaplin,“multiplica las posibilidades de su diversion: hace otras cosas con la misma cosa y sobrepasa los límites que las determinaciones del objeto fijan para su uso”(Certeau, 1996, p. 178). El vídeo, entonces, pasa a responder a otras finalidades diversas de aquellas que el mercado y/o los medios de comunicación le destinaron, instalándose así un campo de libertad de creación e invención. Se puede traer un conocimiento escolar, un tema de la vida cotidiana, y/o incluso un tema del ambiente de los medios de comunicación para el aula, también se puede trabajar los lenguajes y experimentar nuevas interacciones, y aún, se puede ampliar el ambiente del aula hasta donde el vídeo alcanza, proporcionando experiencias y vivencias, aunque a través de simulaciones, capaces de enriquecer el ambiente escolar y la propia cultura del alumno.

Al hacer uso del vídeo en aula, el docente, la mayoría de las veces, no nota cuan limitada es la parte de las posibilidades que está siendo efectivamente trabajada. En ningún momento se puede negar la eficiencia del vídeo, como portador de conocimiento escolar en lenguaje audiovisual y/o como un auxiliar al proceso de desarrollo de los conocimeintos curriculares en aula. Varios testimonios de docentes atestiguan la mejoria en el rendimiento escolar de los alumnos después de la exhibición de un vídeo“bien relacionado con la materia”. O aún cuando es“superficial” igual sirve como motivador para la complementación del docente. Porque los alumnos están acostumbrados al lenguaje de los medios de comunicación más que con el de la escuela, por eso ellos “abserven” mejor los conocimientos escolares. Pero otra forma de apropiación me parece más interesante es cuando los alumnos se apropian del lenguaje
Experimentar con otro lenguaje como el teatro, trabajando lo que fue asistido en el vídeo, califica aún más el aprendizaje, porque agrega el lenguaje al conocimiento escolar. En el informativo simulado, por ejemplo, se apunta hacia el camino inverso, el conocimeinto curricular era del lenguaje escrito, el lenguaje de presentación, audiovisual, y la forma, un género de programación de la televisión. En este tipo de apropiación ni participó el vídeo activamente sólo una cámara simulada. En otras veces, no son los alumnos que asumen la producción también tiene el docente que hace “una pequeña pelicula en video” y con eso experimenta y se experimenta con el lenguaje del vídeo. Sin embargo, cuando la mitad de los alumnos de un grupo transforma el libro que leyeron en vídeos, queda más evidente que el lenguaje realmente está formando parte de su día-a-día. En este particular, escuela y docentes necesitan estar atentos, porque el lenguaje no se limita a ser una forma de comunicar conocimientos, sino es un indicativo de una alteración total en el ambiente.

Un ambiente de los medios de comunicación en el ambiente escolar no solo limitado a negociar conocimientos y/o lenguajes y sí a cuestionar las propias presuposiciónones de la escuela, aparece cuando el vídeo trae el componente de ocio. Al decir que “clase de vídeo es una clase de ocio”, el alumno cuestionaba su directora quien afirmo que el profesor que planea, y prepara, no usa el vídeo como ocio. Esto evidencia que el componente más evidente del lenguaje audiovisual, despertar emociones, ha sufrido severas limitaciones en el ambiente escolar. Cuando la directora, dice programar mensualmente una película como ocio para los alumnos, no estaría cayéndo en contradicción con sus propias recomendaciones de tener claros los conocimientos escolares y objetivos de la actividad para liberar la sala de vídeo? Ciertamente la cuestión no puede ser respondida en esta investigación, pero evidencia un desafío para la escuela y para el currículo escolar, principalmente para aquella dimensión que aparece en el lugar de los conflictos, el currículo en acción, aquel que se realiza en el aula.
5.5 Las tecnololgias y desafios.
Queramos o no, las tecnologías están produciendo nuevas formas de conocimento, de relacionarse con las cosas, con el mundo en que vivimos y con los otros. De forma evidente los lenguajes están modificando nuestra forma de comunicarnos. Las variadas instituciones que pautam nuestra realidad, cada día se presentan más dependientes de los procesos de comunicación y de las tecnologías de comunicación e información. El ingreso del vídeo en el aula no sucede por casualidad, vimos en varios testimonios que los alumnos están adaptándose gradualmente a los lenguajes corrientes en los medios de comunicación haciendo ineficientes, y/o casi, la lógica y las argumentaciones, no por que sean ineficientes, sino por que se han vuelto incomprensibles. Muniz Sodré alerta para este cambio afirmando:

Estamos ahora en el régimen de aquello que E. Verón llamó de indicador. La  socialización con gestos, en las flexiones, en las señales. Todo eso que compone el universo oral y que viene del medio electrónico. En el indicador, no hay lineamiento discursivo, no hay argumentación, no hay principio ni fin. (Sodré, 2001, p.21).
Sin embargo todo nuestro ambiente de enseñanza está aún fuertemente organizado a partir de la lógica y de la argumentación, la realidad del conocimiento, que constituye la realidad de la escuela como institución; que según el propio Sodré (2001) debe “gritar” su realidad así como los medios de comunicación hacen con la suya.

Si pensáramos en el espacio del aula como un ambiente equilibrado, percibimos que la presencia del vídeo, trayendo el lenguaje audiovisual, desequilibra los lenguajes, provocando con esto una necesidad de adaptación de todos las otros lenguajes presentes, pues, algo nuevo está sucediendo. Esta alteración exige del docente el conocimiento del lenguaje audiovisual que, en general, él desconoce haciendo de sus prácticas una especie de ciego en un tiroteo, donde el guía opera con el lenguaje extraño, que él conoce sólo de forma implícita como consumidor de discurso de los medios de comunicación. Eso no impidió que el vídeo haya servido para la realización de experiencias creativas y productivas. La disponibilidad de salas equipadas en el caso de los grupos/series investigados, proporcionó a los docentes de disciplinas diferentes, la posibilidad de trabajar con un tema común., lo que contribuye para una visión menos fragmentada del mundo. 

Una verdadera apertura al vídeo aún carece de mayor conocimiento por parte de la escuela, como institución, por las diversas dimensiones del currículo y por los docentes, del modo propio de operar del lenguaje audiovisual, que actúa al nivel de los sentimientos, para así transponer la barrera que los separa de la argumentación y construir un ambiente que relacione sentimientos y razón, capaz de equilibrar nuevamente la ecología del aula, donde la lógica de la escuela se articule con el día-a-día de los alumnos y conviva productivamente con las otras formas en las cuáles estamos insertados.
consideraciones finales
Al finalizar este trabajo, aunque limitado, el vídeo continúa fascinando a todos sus usuarios, pues, existen incontables variables que el vídeo viene introduciendo en el mundo de la escuela. La existencia del kit TV/Vídeo la disposición de grupos/series investigados, en el caso, exige de los docentes compromisos en premiar sus alumnos con la exhibición de películas relacionadas con las disciplinas que enseñan. Por sí sólo, eso abre la necesidad de diálogo, de comprensión, de negociación tanto, con los otros docentes como con los alumnos, principalmente para quitar de la cabeza de algunos pocos la idea de que ver películas de vídeos es jugar de aprender o “matar” la clase. No existe carencia de este recurso en los grupos/series investigados. Esta no es una función específica del vídeo, pero en los grupos/series investigados ciertamente, él fue el responsable por un proceso de construcción de diálogo y de cooperación entre los docentes. El vídeo provoca un cambio significativo en el ámbito escolar.

La necesidad que los alumnos sienten de una información visual para poder completar sus pensamientos y argumentos, trajo llevo el vídeo para el ambiente de la escuela. El vídeo es una tecnología nueva que opera con lenguaje diferente de aquella que es comun  en la escuela, este cambio desequilibra la armonía que había en el modo de ser estructurado a lo largo del tiempo. Las posibilidades y limitaciones del lenguaje audiovisual del vídeo, así como otras limitaciones físicas impuestas, crean nuevas relaciones en la escuela. El desconocimiento del modo de operar del vídeo hace que cada docente se aventure en experimentaciones, algunas con éxitos, otras no tanto, pero todas constructivas,  como un modo nuevo de relacionarse con un lenguaje poco conocido. Ese lenguaje opera de forma más fragmentada que la división del conocimiento en disciplinas, pero que constituye el ambiente en que los alumnos vivieron antes de llegar a la escuela y continúan viviendolo en el periodo en que no están en el aula. El eslabón de conexión, viable económicamente y disponible, entre estos dos ambientes, es el vídeo de ahí su importancia como elemento de equilibrio de los lenguajes presentes en el ambiente escolar.

Delante del desconocimiento, casi generalizado, por parte de los docentes de los presupuestos que actúan en la construcción de mensajes en los medios de comunicación, se hace importante evidenciar algunos principios que orientaron esta investigación, si no claramente, al menos de forma implícita.

· .• El mensaje traído por el vídeo al aula es un fragmento de un proceso de comunicación producido con tecnología y lenguajes poco comunes en la escuela.• 

· El lenguaje audiovisual tiende a parecer representación fiel de su objeto representado, haciendo desaparecer la mediación del productor/enunciador, en consecuencia, tiende a ser naturalizada.• 

· Ningún mensaje alcanza directamente el receptor, ella siempre pasa por la mediación individual, institucional, pero mediática, situacional y de referencia. Esas mediaciones participan en la producción del sentido del mensaje.• 

· Una lectura crítica es potenciada cuando se conoce el modo de operar de las tecnologías, de los conocimientos, creencias y valores que participaron en la producción de un mensaje..

Es innegable la potencialidad del vídeo, como tecnología, en el proceso de exposición de conocimientos escolares, y también para movilizar sentimientos. Sin embargo, el currículo en casi todas sus dimensiones contempla sólo los conocimientos escolares como formadores de los alumnos, los sentimientos solamente son visibles en la construcción del currículo en acción. La sala de clases se hace, así, el lugar privilegiado para la interacción de los dos mundos el del currículo y el del vídeo. Evidencia-, entonces una dificultad: nuestros docentes están preparados para lidiar con las cuestiones de currículo, todo su proceso de formación estuvo enfocado a él. La formación hacia el lenguaje audiovisual, en general, esta limitado a una disciplina de metodología o multimedios. En la práctica el docente solamente tiene el conocimiento adquirido en su convivencia con los medios, como el cine y la televisión.

Ante el poder de realismo del lenguaje audiovisual, nunca esta demas que el profesor este alerta, fácilmente podemos sustituir la experiencia por una simulación que puede producir resultados no satisfactorios. Tampoco se cuestiona la validez del conocimiento por simulación, sólo es incompleta como conocimiento producido por una experiencia doblemente mediada: por la tecnología con sus límites y posibilidades y por el productor del mensaje con sus conocimientos creencias y valores.

Al traer el vídeo para el aula, la escuela, como institución, y el docente conocen las propias presuposiciónones que usan para escoger, alterar, discutir y evaluar los mensajes en vídeo que motivan a los alumnos. La familia también los conoce como quedó claro en el caso del vídeo sobre drogas y algunos padres reclamaron a la directora,  por lo que esta situación provocó una gran polémica al punto de traer los padres a la escuela para debatir el problema, ciertamente esta no es una tarea específica del vídeo, sin embargo, él fue el desencadenante del proceso de interacción de los padres, casi siempre ausentes, del día a día de la escuela. Así como la familia sabe lo que espera de la escuela la escuela también sabe lo que espera de la familia y ambas dialogan, normalmente en las entregas de libretas y eventualmente en los casos polémicos. Sin embargo, ninguna de las dos conoce las presuposiciónones de los medios de comunicación y ni dialoga sobre ellos. Por eso el vídeo es problemático en este ambiente, él forma parte de un mundo que se considera y actúa como si fuera autosuficiente. En la práctica las instituciones, las circunstancias, las personas y los propios conocimientos y vivencias de los alumnos están, en todo tiempo, mediando la reestructuracion de los mensajes. Por esta razón es fundamental el conocimiento de la forma de operar de los medios de comunicación para calificar esta mediación

.En algunos casos donde el vídeo trató de temas que fueron abordados por más de una disciplina, él se mostró eficiente como eslabón de conexión y de interdisciplinaridad, en estos casos fue más importante ver cómo cada disciplina trató del tema que el propio tema. Tratar de un tema bajo varios aspectos y abordajes del punto de vista de diferentes disciplinas y/o materias, ayuda al alumno a crear una visión de conjunto y al mismo tiempo cuestiona los enfoques muy puntuales y parciales. Esto es  fundamental para la creación de una conciencia crítica que sobrepasa la visión fragmentada de la realidad que se nos presenta por la disciplinarizacion de la enseñanza y por la cultura de los medios de comunicación de masa 

.Bajo esta óptica es valido concluir que el vídeo está provocando cambios en las prácticas escolares en especial en las aulas, donde se puede percibir que docentes y alumnos desarrollan prácticas creativas a partir de su lenguaje, también, en otras ocasiones, tambien se ha mostrado eficiente en la transmisión de conocimientos incluso de aquellos que son exigidos de la escuela por evaluaciones externas. En la mayoría de esos casos el vídeo se ha mostrado más como, una tecnología eficiente que se inserta en la escuela, que como un lenguaje que altera la ecología de la escuela.

A pesar de haber sido posible observar cuanto el vídeo puede alterar las prácticas pedagógicas, al concluir esta investigación, se percibe que no está aún efectivamente integrado a la cultura de la escuela en sentido amplio. El vídeo aún es visto como un recurso más, disponible en la escuela. No está efectivamente integrado, y esto se debe a la falta de cultura audiovisual por parte de los docentes, la mayoría de ellos no tiene formación específica enfocada a los lenguajes audiovisuales, y las preocupaciones en la formación de los mismos están dirigidas a la cultura hablada y la escritura. No es preciso cuestionar su importancia, pues a partir de ellas se construye el pensamiento racional, pues, esa cultura debe ser trabajada juntamente con los lenguajes intuitivos y emocionales, en este caso los lenguajes audiovisuales, y porque no olfativas, gustativas, tactiles, que tiene un papel más integrador en nuestra formación. De una manera general los docentes no deben oponerse a la utilización del vídeo para exponer conocimientos escolares porque son necesarios tanto en la escuela como fuera de ella. Lo que preocupa, y probablemente continuará a preocupar a todo y cualquier docente comprometido con el proyecto de educar para socializar los conocimientos, por algún tiempo es la sub-utilización del vídeo, como lenguaje de múltiples facetas y posibilidades. Se  debe principalmente a la falta de conocimiento de su forma de operar en el proceso de comunicación dirigida para los medios pedagógicos. 

.Es para causar sorpresa los efectos de corto plazo por el vídeo utilizado como espacio de ocio, por su poder de integración y de diálogo entre los alumnos, tal vez esta modalidad de uso pueda liberar el vídeo de las amarras del formalismo y proporcionar a los docentes un lugar agradable de interacción y diálogo. Así, el ambiente escolar estaría permeado por el ambiente del vídeo y, en este caso, se hace necesario más que nunca que los docentes tengan conocimiento y dialoguen con la cultura de los medios de comunicación, de lo contrario, la realidad de ellos continuará imponiéndose e impidiendo una forma de interacción y un diálogo constructivo entre estos dos ambientes en que vivimos.
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� Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos, hijo de Alexandre Rodrigues dos Anjos y Córdula de Carvalho Rodrigues dos Anjos (Sinhá Mocinha), nacio en el Ingenio Pau D’arco,  Município de Sapé, Estado de Paraíba, el dia 20 de abril de 1884. Se bautizo en la iglesia del Ingenio Bomfim en la Villa del Espiritu Santo/Paraiba, por el padre Antonio Ferreira de Castro. A los siete años, compuso sus primeros versos, a los diez y siete años, escribio el “Monologo de una Sombra” y otras produciones que lo consagro, consiguiendo la publicacion de su unico libro :”Eu”, en Rio de Janeiro en 1912. Fue profesor en el Liceo Paraibano durante dos años, en las disciplinas de Filosofia y Logica. Se caso el 4 de julio de 1910, con la profesora Ester Fialho, hija de Agnelo Candido Lins Fialho y del matrimonio nacieron tres hijos., y el primerop murio a los siete años y eso le desperto un recelo de que otros sucesos vinieran a entorpecer la perpetuacion de su especie. En un lamento amargo, escribio un soneto inspirado en el feto. Es menester afirmar que no hay noticia en la poesia brasilera de otro soneto igual.  Por cuestiones de prinicpio y de caracter, rompio con el Dr. Joao Machado, Gobernador del Estado de Paraiba, y en 1910, se mudo para Rio de Janeiro, publicando el “EU”, en la cual la critica literaria brasilera, encontro la revelacion de un originalisimo poeta y profundo filosofo. Se destaco como un poeta extraño, sui generis en el Brasil y en el Mundo. Augusto dos Anjos, no murio tuberculoso, si victima de una neumonia aguda a las 4 horas de la mañana del dia 12 de noviembre de 1914 en Leopoldina, Estado de Minas Gerais, con la edad de 30 años, dejando dos hijos, Gloria y Guillermo. 


� José Lins do Rego, periodista, romancista, cronista y memorialista, nació en el Ingenio Corredor, Pilar, PB, el 3 de julio de 1901, y falleció en Río de Janeiro, RJ, en 12 de septiembre de 1957. Electo en 15 de septiembre de 1955 para la Silla n. 25, en la sucesión de Ataulfo de Paiva, fue recibido en 15 de diciembre de 1956, por el académico Austregésilo de Athayde.Hijo de João do Rego Cavalcanti y de Amélia Lins Cavalcanti, hizo las primeras letras en el Colegio de Itabaiana, PB, en el Instituto N. S. del Carmo y en el Colegio Diocesano Pio X de João Pessoa. Después estudió en el Colegio Carneiro León y Osvaldo Cruz, en Recife. Desde ese tiempo se revelaron sus pendores literarios. Es de 1916, por ejemplo, el primer contacto con El Ateneu, de Raul Pompéia. En 1918, a los 17 años, por lo tanto, José Lins trabó conocimiento con Machado de Assis, a través del Don Casmurro. 


Desde la infancia, ya traía consigo otras raíces, de la sangre y de la tierra, que venían de sus padres, pasando de generación en generación por otros hombres y mujeres siempre conectados al mundo rural del Nordeste azucarero, a las senzalas y a los negros rebaños humanos que la esclavitud fue formando.Pasó a colaborar en el Periódico de Recife. En 1922 fundó el semanario Don Casmurro. 


Se formó en 1923 en la Facultad de Derecho de Recife. Durante el curso, amplió sus contactos con el medio literario pernambucano, haciéndose amigo de José Américo de Almeida, Osório Borba, Luís Delgado, Aníbal Fernandes, y otros. Gilberto Freyre, volviendo en 1923 de una larga temporada de estudios universitarios en Estados Unidos, marcó una nueva fase de influencias en el espíritu de José Lins, a través de las ideas nuevas sobre la formación social brasileña.Ingresó en el Ministerio Público como fiscal en Manhuçu, MG, en 1925, donde sin embargo no duro. Casado en 1824 con d. Filomena (Naná) Masa Lins de lo Riego, fue transfirido en 1926 para la capital de Alagoas, donde pasó a ejercer las funciones de fiscal de bancos, hasta 1930, y fiscal de consumo, de 1931 la 1935. En Maceió, se hizo colaborador del Periódico de Alagoas y pasó a formar parte del grupo de Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, Aurélio Buarque de Holanda, Jorge de Lima, Valdemar Cavalcanti, Aloísio Branco, Carlos Paurílio y otros. Allí publicó su primer libro, Niño de ingenio (1932), llave de una obra que se reveló de peso fundamental en la historia del moderno romance brasileño. Además de las opiniones elogiosas de la crítica, sobre todo de João Ribeiro, el libro mereció el Premio de la Fundación Gracia Aranha. En 1933, publicó Doidinho, el segundo libro del "Ciclo de la Caña-de-Azúcar". En 1935, ya nombrado fiscal del impuesto de consumo, José Lins do Rego se mudo para Río de Janeiro, donde pasó a residir. Integrándose llenamente en el ambiente carioca, continuó a hacer periodismo, colaborando en varios periódicos con crónicas diarias. Fue secretario general de la Confederación Brasileña de Deportes de 1942 la 1954. Se reveló, entonces, por esa época, la faceta deportiva de su personalidad, sufriendo y viviendo las pasiones desencadenadas por el fútbol, el deporte de su predilección.Romancista de la decadencia de los señores de ingenio, su obra se basa casi toda en memorias y reminiscencias. Sus romances levantan todo un sistema económico de origen patriarcal, con el trabajo semi-esclavo del eito, al lado de otro aspecto importante de la vida norteña, o sea, el cangaço y el misticismo. El autor destacó como desearía que su obra romanesca fuera dividida: Ciclo de la caña-de-azúcar: Niño de ingenio, Doidinho, Bangüê, Fuego muerto y Fábrica; Ciclo del cangaço, misticismo y sequía: Piedra Bonita y Cangaceiros; Obras independientes: a) con conexiones en los dos ciclos: Moleque Ricardo, Pureza, Riachuelo Dulce; b) desconectadas de los ciclos: Agua-madre y Eurídice.


Premios recebidos: Premio de la Fundcion Graça Aranha, por el romance Menino de engenho (1932); Prêmio Felipe d’Oliveira, por el  romance Água-mãe (1941), y Prêmio Fábio Prado, pelo romance Eurídice (1947). 








Obras. ROMANCE: Menino de engenho (1932); Doidinho (1933); Bangüê (1934); O moleque Ricardo (1935); Usina (1936); Pureza (1937); Pedra Bonita (1938); Riacho Doce (1939); Água-mãe (1941); Fogo morto (1943); Eurídice (1947); Cangaceiros (1953); Romances reunidos e ilustrados, 5 vols. (1980). 


MEMÓRIAS: Meus verdes anos (1956).


LITERATURA INFANTIL: Histórias da velha Totônia (1936).


CRÔNICA: Gordos e magros (1942); Poesia e vida (1945); Homens, seres e coisas (1952); A casa e o homem (1954); Presença do Nordeste na literatura brasileira (1957); O vulcão e a fonte (1958).


VIAJES: Bota de sete léguas (1951); Roteiro de Israel (1955); Gregos e troianos (1957).


PELICULAS: Pureza, direção de Chianca de Garcia (1940); Menino de engenho, direção de Valter Lima (1965); Fogo morto, direção de Marcos Farias (1976).


Romances de José Lins do Rego fueron traducidos en Alemania, Argentina, España, Estados Unidos, Francia, Inglaterra, Itália, Portugal y Coréia.
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